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Aus der Mappe

Rolf Duroy, Harald Boockmann,

Jo Enzweiler Sammlung grafischer
und fotografischer Blatter, Auflage
50, Saarbrtcken Juni 1964

0.T, 1964, je 32 x32 cm
1290, 1292, 1293

Mappe neue gruppe saar
.Kunstler fotografieren —
Hommage a Harald Boockmann”,
Saarbricken, Oktober 1979
Monika von Boch, Mettlach

Jo Enzweiler, Saarbricken
Hermann Es Richter, Oberhausen
Rolf Glasmeier, Gelsenkirchen
Klaus Kuster, Remscheid

Harald Mante, Wuppertal

Sigurd Rompza, Neunkirchen
Hans Willi Scherf, Sulzbach

Ed Sommer, Schwabisch-Gmind
Yong-Sa Sommer,
Schwabisch-Gmuind

Klaus Staudt, Offenbach

Gerd A. Zwing, Nirnberg




Biografie

1932 geboren in Saarbricken/Scheidt

1947 Lehre als Brauer, Abbruch aufgrund

eines schweren Unfalls

1951-54 Studium der Fotografie

bei Otto Steinert an der Staatlichen Schule

far Kunst und Handwerk, Saarbrtcken

1953-54 Assistent von Otto Steinert

1954-67 Fotograf am Institut fir Kunstgeschichte

der Universitat des Saarlandes

Teilnahme an Exkursionen nach Frankreich (Lothringen,
Burgund, Champagne), Spanien, ltalien, Stiddeutschland
und Skandinavien

Boockmanns Sachaufnahmen bildeten den Grundstock
des institutseigenen Fotoarchivs; fotografische
Aufnahmen fur den Corpus-Katalog zur lothringischen
Skulptur des 14. Jahrhunderts

1963-65 Lehrbeauftragter fiir die Fotografik

an der Staatlichen Werkkunstschule Saarbricken

1965 Aufnahme in den Deutschen Werkbund

1967 gestorben in Saarbricken

www. institut-aktuelle-kunst.de/kuenstlerlexikon/
boockmann-harald

Einzelausstellungen

1967 ,Harald Boockmann — Lichtbilder”,
3. Speculum-Ausstellung, Foyer des Musiksaales,
Universitat des Saarlandes, Saarbricken

1973 , Harald Boockmann — subjektive fotografie”,
deutsch-auslandisches Clubhaus, Universitat des
Saarlandes, Saarbriicken

1993 , Licht-Bilder des saarlandischen Fotografen Ha-
rald Boockamnn (1932-1967)", Ausstellung 4 der
Ausstellung Kunst im Krankenhaus, Gebaude 50.1,
Universitats-Kliniken Homburg/Saar

2019 ,harald boockmann — fotografie”, Forschungs-
zentrum fir Kinstlernachlasse am Institut ftr
aktuelle Kunst im Saarland, Saarlouis

Ausstellungsbeteiligungen

1956 , Otto Steinert und Schiler — Gestalterische Foto-
grafie, Institut fur technische Form, Darmstadt

1957 , Otto Steinert und Schuler — Fotografie als Bild-
gestaltung”, Rathaus, Kiel

1958 , Otto Steinert und Schiler — Fotografie als Bild-
gestaltung”, gdppinger galerie, Frankfurt am Main

1959 ,,subjektive fotografie 3"

1959 , Otto Steinert und Schiler — Fotografie als Bild-
gestaltung”, neues Forum, Bremen

1959 ,,Otto Steinert und Schuler — Fotografie als Bild-
gestaltung”, Museum Folkwang, Essen

1959 ,, Otto Steinert en Leerlingen”, Stedelijk van
Abbe-Museum, Eindhoven
Otto Steinert en Leerlingen”, Stedelijk Museum
Amsterdam

1961 ,,neue gruppe saar”, Zimmertheater Tlbingen

1964 ,grafik und fotografie”, neue gruppe saar, Galerie
Elitzer, Saarbrlcken

1965 ,,neue gruppe saar”, Festsaal Kultusministerium
Saarbricken

1967 ,neue gruppe saar 1957-1967", Festsaal Kultus-
ministerium Saarbriicken

1990 , Otto Steinert und Schiler — Fotografie und Aus-
bildung 1948 bis 1978", Fotografische Sammlung
im Museum Folkwang, Essen

2002 ,subjektive Fotografie — Otto Steinerts Schiler in
Saarbrticken”, Museum Haus Ludwig, Saarlouis

2003 ,subjektive Fotografie — Otto Steinerts Schiler in
Saarbricken”, Ludwig Galerie, Oberhausen

2006 , Themenwechsel: Paris — Bilder einer Stadt”,
Harald Boockmann, Otto Steinert, Romain
Urhausen, Monika von Boch, Landesgalerie,
Saarlandmuseum, Saarbricken

2011 , Kontinuitat und Wandel im Saarbrlcker Stadtbild.
Von der Glasplatte zum digitalen Bild“, Hauberrisser
Saal, Rathaus St. Johann, Saarbriicken

2018 , Erste Einblicke in die Bestande der Artothek”,
Forschungszentrum fir Kinstlernachldsse am
Institut fur aktuelle Kunst im Saarland, Saarlouis

2019 ,Leo Grewenig und die ,neue gruppe saar’”,
Museum Bensheim



Werke in Sammlungen

— Stiftung Ann und Jurgen Wilde in der Sammlung
Fotografie und Neue Medien an der Pinakothek der
Moderne, Minchen

— Fotografische Sammlung im Saarlandmuseum
Saarbrucken, Saarbricken

— Artothek des Instituts fur aktuelle Kunst im Saarland an
der Hochschule der Bildenden Kinste Saar mit For-
schungszentrum fur Kinstlernachlasse, Saarlouis

Veroffentlichte Werke

Fotos von Architektur und Kunstwerken
in Ausgaben der Monatszeitschrift ,, Saarheimat”
(Auswahl)

— Saarheimat, Jahrgang 5, Heft 1/2, 1961, S, 43

— Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 1, 1965, S. 14-17

— Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 3, 1965, Titelbild, S. 65,
67, 69, 70-73

— Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 4, 1965, Titelbild, S. 97

— Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 7/8, 1965, S. 216-218

— Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 11, 1965, S. 327-330

Fotos von Architektur, mittelalterlicher
(Bau-)Skulptur sowie Kunst im 6ffentlichen Raum
in (wissenschaftlichen) Veroffentlichungen

(Auswahl)

— Klaus Altmeyer, Jakob Szliska, Werner Veauthier und
Peter Weiant: Das Saarland. Ein Beitrag zur Entwicklung
des jingsten Bundeslandes in Politik, Kultur und Wirt-
schaft. Saarbrticken 1958, Abb. 75, 84

— Franz-Josef Reichert: Die Baugeschichte der
Benediktiner-Abteikirche Tholey. Saarbriicken 1961,

S. 10 und Abbildungsteil

— Helga D. Hofmann: Die lothringische Skulptur der
Spatgotik. Hauptstrémungen und Werke. Saarbriicken
1962, S. 11, S. 434 und Abbildungsteil passim

— Peter Volkelt: Die Bauskulptur und Ausstattungsbild-
nerei des frhen und hohen Mittelalters im Saarland.
Saarbriicken 1969, S. 427 und Abbildungsteil passim

— Michael Jahne: Die Bauskulptur des Spatmittelalters im
Saarland (1260-1550). Untersuchungen zu Stil und Iko-
nographie. Saarbriicken 1999, Abbildungsteil passim

—J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Die Lothringische Skulp-
tur des 14. Jahrhunderts. Ihre Voraussetzungen in der
Stdchampagne und ihre auBerlothringischen Beziehun-
gen. Petersberg 2005, passim

Sammelschriften

— Otto Steinert: subjektive fotografie. Internationale
Ausstellung moderne Fotografie, veranstaltet von der
Fotografischen Abteilung der Staatlichen Schule fur
Kunst und Handwerk Saarbriicken. Saarbricken 1951.
Darin u.a.: Otto Steinert: Vorwort, S. 5-6
J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Zum Begriff , Subjektive
Fotografie”, S. 61-62
Otto Steinert: subjektive fotografie. Ein Bildband moder-
ner europdischer Fotografie. Bonn 1952. Darin:

J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Objektive und subjektive
Fotografie, S. 8-12

— Otto Steinert: subjektive fotografie 2. Mtnchen 1955.
Darin: J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Vom Sinn der
Fotografie, S. 25-40

— Otto Steinert und Schuler — Fotografie als Bildgestal-
tung. Ausstellungskatalog géppinger galerie. Frankfurt
am Main 1958, Nr. 39-45

— neue gruppe saar. Ausstellungskatalog Tibinger
Zimmertheater. 0.0. (Saarbrticken), 0.P. 1961

— Nobert Muller-Dietrich: méglichkeiten der fotografie —
neue bilder von harald boockmann. In: Saarheimat, 6.
Jg., Heft 7/8, 1962, S. 20-24
Auszugsweise erneut veroffentlicht im Leporello zur
Einzelausstellung , Licht-Bilder des saarldndischen Foto-
grafen Harald Boockamnn (1932-1967)" und in
Jo Enzweiler (Hg.): Kunst im Krankenhaus. Ausstellungs-
reihe in den Raumen der Arbeitsgemeinschaft Kernspin-
tomographie der Universitats-Kliniken Homburg/Saar.
Saarbricken 1995, S. 40

— Georg-W. Kéltzsch: Grafik und Fotografik. In: Saarhei-
mat, 8. Jg., Heft 7/8, 1964, S. 236-238

— Neue Gruppe Saar. Katalog zur Ausstellung im Festsaal
des Ministeriums fur Kultus, Unterricht und Volksbil-
dung, Saarbrticken November 1965. Saarbricken 1965,

— Norbert Mller-Dietrich: Jahresausstellung der ,neuen
gruppe saar”. In: Saarheimat, 9. Jg., Heft 11, 1965,

S. 375-376, S. 376

— Jochen Lengsfeld: (Besprechung der Ausstellung der
neuen gruppe saar im Ministerium far Kultus und
Volksbildung 1965). In: Saarlandische Landeszeitung,
1.12.1965

— neue gruppe saar, saarbricken, 1957-1967. Katalog zur
Ausstellung im Ministerium fur Kultus und Volksbildung,
Saarbricken 1967. 0.P, Abb. 17

— Ernst Boesch: Licht-Bilder von Harald Boockmann.

In: Saarheimat, 11. Jg., Heft 5, Saarbriicken 1967,
S.131-133

—Karl August Schleiden: Zum Tode von Harald Boock-
mann. In: Saarheimat, 11. Jg., Heft 5, Saarbriicken
1967,S. 13

— Walter Schmeer: ,neue gruppe saar”. In Saarheimat,
11. Jg., Heft 12, Saarbrticken 1967, S. 368-372, S. 368

—J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Vom Sinn der Photogra-
phie. Texte aus den Jahren 1952-1980. Minchen 1980

— Dorothee Schank: Subjektive Fotografie. In: Saarheimat,
30. Jg., Heft 1, Saarbrticken 1986, S. 17



—J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: ,,subjektive fotografie”.
Der deutsche Beitrag 1948-1963. Ausstellungskatalog
Institut far Auslandsbeziehungen, Stuttgart 1989, insb.
S.7

— Otto Steinert und Schiiler — Fotografie und Ausbildung
1948 bis 1978. Ausstellungskatalog Fotografische
Sammlung im Museum Folkwang, Essen. Essen 1990,
S. 57-69, 66-69, 85, 177, 187

— Thilo Koenig: Der Weg ist das Ziel. Zwischen Bauhaus

und Zero. Kilian Breiers fotografische Lichtgestaltungen.

In: Ernst-Gerhard Guse (Hg.): Kilian Breier, Fotografik
1953-1990. Ausstellungskatalog Saarlandmuseum
Saarbricken und Museum fur Kunst und Gewerbe
Hamburg. Dillingen und Saarbrtcken 1991, S. 9-29

— Lorenz Dittmann: Licht-Bilder — Harald Boockmann.
In: Jo Enzweiler (Hg.): Kunst im Krankenhaus.
Ausstellungsreihe in den Raumen der Arbeitsgemein-
schaft Kernspintomographie der Universitats-Kliniken
Homburg/Saar. Saarbricken 1995, S. 41-43

— Jo Enzweiler: Harald Boockmann. Licht-Bilder, Ausstellung
vom 28.1. bis zum 30.4.1993. In: Jo Enzweiler (Hg.):
Kunst im Krankenhaus. Ausstellungsreihe in den Rau-
men der Arbeitsgemeinschaft Kernspintomographie der
Universitats-Kliniken Homburg/Saar. Saarbrticken 1995, S.
35-39

— Barbara Auer (Hg.): Zwischen Abstraktion und Wirk-
lichkeit. Fotografie der 50er Jahre, Ausstellungskatalog
Kunstverein Ludwigshafen am Rhein. Ludwigshafen
1998

— subjektive fotografie. Otto Steinerts Schiler in
Saarbriicken 1948-1959. Ausstellungskatalog Museum
Haus Ludwig Saarlouis und Ludwiggalerie Schloss
Oberhausen. Oberhausen 2002

— Claudia Wiotte-Franz: Subjektive Fotografie.
Otto Steinerts Schuler in Saarbrlcken. In: Zeit-Risse.
Mitteilungen zur regionalen Kultur und Geschichte,
6. Jg., Heft 2, 2002, S. 4-5

— Jo Enzweiler (Hg.) Interview 11 J.A. Schmoll gen.
Eisenwerth im Gesprach mit Monika Bugs. Saarbriicken
2003

— Claudia Maas und Michael Jahne (Hg.): neue gruppe
saar. Saarbrticken 2003

— Jo Enzweiler (Hg.): sichtbar machen. Staatliche
Kunstschulen im Saarland 1924-2004. Saarbriicken
2006, S. 145, 434, 439

— Josef Adolf Schmoll gen. Eisenwert: Die Anfénge der
Kunstwissenschaft an der Universitat des Saarlandes im
Rahmen der Kulturpolitik zwischen 1948 und 1966.
In: Christa Lichtenstern und Wolfgang Muller (Hg.):
Das Kunstgeschichtliche Institut der Universitat des
Saarlandes — Lebensbilder. Sankt Ingbert 2006,
S. 13-82, insb. S. 15 (Abb.), 31, 43 (Abb.), 47

— Ralph Melcher (Hg.): Gebanntes Licht. Die Fotografie
im Saarlandmuseum von 1844 bis 1995. Ausstellungs-
katalog Saarlandmuseum Saarbrticken 2009, S. 160,
162, 203, 204

— Henry Keazor (Hg.): Kontinuitat und Wandel im
Saarbriicker Stadtbild. Von der Glasplatte zum digitalen
Bild. Begleitbroschiire zur gleichnamigen Ausstellung.
Saarbriicken 2011, S. 7-9

— GUnter Scharwarth: Das groBe Kunstlerlexikon der
Saar-Region. Biografisches Verzeichnis von Bildenden
Klnstlerinnen und Kinstlern der Saar-Region aus allen
Fachrichtungen und Zeiten. Saarbricken 2017, S. 107

— Roland Ménig (Hg.): Saarlandmuseum - Moderne
Galerie. Die Sammlung, Bestandskatalog. Saarbriicken
2017

— Leo Grewenig und die ,,neue gruppe saar”. Hg. Stadt-
kultur Bensheim. Bensheim 2019, S. 50-51

Quelle

Institut fUr aktuelle Kunst im Saarland, Archiv,
Bestand: Boockmann, Harald (Dossier 640)

Redaktion: Oranna Dimmig



maoglichkeiten
der

fotografie
bilder

von

harald

boodimann

Es st601 jemand, der mit einer Kamera versehen
ist, auf einen eindrucksvollen Gegenstand der
Wirklichkelt oder er begegnet sympathischen
Menschen und er versucht mittels der Kamera die
Ursache seiner Emplindung festzuhalten — er hat
totografiert in der millionenfach geibten Weise,
die dem Erlebnis Douer geben will.

Es st&ft jemand, ebenfalls mit einer Folokamaro
versehen, auf einen Gegenstand der Wirklichkeit
und er fotografiert nicht, um dessen augenblick-
liche Erscheinung zv konservieren, sondern um
Material fir @in gutes Foto zu erhalten — er machl
den ersten Schritt elner gestalterischen Absichi,
die mon kiinstlerische Fotogratie nennt. |hre Er-
gebnisse sind nicht Wiedergoben des Objekts,
sondern Dokumente des von ihm gusgeldsten
Proresses. Im ersten Falle ist dos physikalisch-
chemische Prinzip und der daraufgebaute tech-

20

nische Apparat nur ein Hindernis, dessen Ticken
(Unscharfe, falsche Belichtung) zu umgehen sind.
Im zweiten Falle ist es genau umgekehri: dos
Objekt erhdlt erst seine Bedeutung, indem es dem
totografischen Prozel unterworfen werden kann.
Die Willklr einer solchen Fotografie bedeutet
Verzicht und Gewinn — Verzicht auf den Realitdts-
wert der Wiedergabe und Gewinn neuer Erschel-
nungsformen des Lichtes.

In den folografischen Arbeilen von Horald Boock-
mann, die hier vorgestelll werden, wird mil selle-
ner Radikalitdt fragmentarisiert, zusammenge-
setzt und wverschmolzen, dennoch bleibt immer
deutlich das Thema: Verwandlungen der Dinge
im Licht, Die handwerkliche Ausbildung erhielt
H. Boockmann in der Werk-Kunstschule Saarbriik-
ken unter Prof. Dr. Steinert, haute ist er Fotogral
am Kunsthistorischen Institut der Saaruniversitdt.



Die Bilder sollen charokteristische Proben ous
seiner Arbeit sein, in Threr Anordnung — die sich
nicht an die Entstehungszeiten hélt — aber auch
reigen, wie weit der Weg vom interpretierenden
<realistischen Foto” (Bild Mr. 1) bis zum freigestal-
teten Lichikaleidoskop (Mr. 4 und 5) ist, wie schnell
dieser Weg andererseils aber zurlickgelegt wer-
den kann, Das heitt, dab ihre Wirkungen mitein-
ander verwandt sind, und dafl optische Sensibili-
tat tir MNatureindrilicke mil gestaltender Absicht
eng verbunden ist, und daB auch diese kinstle-
rische Fotogratie wesentlich gestaltetes Sehen ist
Sensibilitdt des Fotografen, das st nicht blof
Resonanz, und das Foto (Nr.1) ist nicht nurSpiege!
Sicher die rdumliche Situation ist evident: Eine
grofe Wasserfléiche gibt einen Teppich zerfliefien-
der Grauflecken wieder — das Maturschauspiel
war natlrlich schon optischer Reiz, bevor es folo-
grafiert wurde, Aber die nuancenreiche Grisaille
im Yordergrund wird gesteigert durch den harten

schwarz-welien Konirost des Hdusersaums und
des Himmelstreifens, Zudem verzahnen die Baum-
silhovetten wund ihre Wiedersplegelungen die
Zanen, und die Dunkelzone ganz vorn kerrespon-
digrl mil der oberen Begrenzung. Das Foto Ist
nicht nur Spiegel, sondern ist Begrenzung, Aus-
wahl und Neuverteilung der optischen Gewichte.
Einen Schritt weiter geht der Fotograf mit dem
Foto elner Monne in @iner Kirche (MNr, 2). Die For-
men bleiben auch hier unberlhrt, doch das Licht
entweriet den Raum, gibt dem Kruzifix eine vagere
Prisenz und 108t die Hoube der Nonne in rein-
stem Weifi ous der D&mmerung herausspringen,
macht sie selbstdndig und zur schwebenden —
man assoziiert dos Bild einer Taube — Erschei-
nung. Die Beriehung Kruzifix uvnd MNonne, der
Dommearraum und die darin schwimmende Form,
das Ist das Bildthema, dos aus dem Bestand an
Wirklichem herousgefiltert wird. Fotografieren
war also hier nicht Dokumentieren, aber auch nicht




nur Auvswdhlen, Der recle Roum wird entgrenzt,
das Licht — das ist das Material des Fotografen —
schafft neve Rdumlichkeit und gibt den Dingen
ondere Evidenz. Wirklichkeitsteile werden tu Bild-
teilen durch den Blick und die Hond des Fotagra-
fen und durch den Apparat.

Das néchste Bild in der Relhe (Nr. 3) — die hier
geblldet wird und nicht so entstanden ist — ist
noch weniger Maturabbild und noch mehr Lichi-
Bild. Deutlicher der Eingriff, spirbarer der foto-
gratische Prozefl. Eine eigentUmlich schoukelnde,
rhythmisierte Staffelung von Hdusern und Ddchern
in der noch das urspringliche Bild einer spani-
schen 5tadt, die an den kastellbewehrien Hiigel
geselzt ist, vernehmbar isl, Aber nicht mehr ein-
deutig greitbar, sondern entmaterialisiert gleich-
sam, well vervielfdltigt, reicher facettiert und zu
labiler Konstruklion geworden, Die Dinge gehen
in der Fotografie nichl verloren, sondern gehen
in ein neugewonnenes spielerisches Gebilde ein,
Im Charokler verwandl, aber noch mehr Licht-
kaleidoskop ist Bild MNr. 4, fast Lichtfuge aus
schwarzen, weiben und groven Feldern. Darin
gingeschlossen sind die Schemen von H&usern,
Wortreste, Karosserleteile — so ist eine dyna-
mische Abbreviatur von Grofistadt, Lérm und Ver-
kehr entstanden. Schadet es dem Bilde ru wissen,
daft es nicht aus fotografischen Manipulationen
enistanden ist, sondern die Autnahme gines auf
irgendeiner Spiegelfldche befindlichen Zerrblldes
darstellt? Sicher nicht — es zelgt nur deutlich,
dofi das Wahrnehmen von Strukturen und Bildern
der Realltdt und eine Gestaltung mit Bildern nichi
Gegensdtze sind, sondarn Bestondieile einer
kiinstierischen Sehidhigkeit, wie sie H, Boockmann
besitzi. Seine Bilder sind gelungen, weil Realitéis-

{(genaver Licht-) gualitdten konsequent in Bild-
qualitdten umgesetzt werden, Fotografien, die
durch Umkehrung, Solarisation und andere tech-
nische Maglichkeiten keine nennbaren Realitdien
mehr enthalten, die auf Konsonanz von Gegen-
stand und Bild verzichten, haben daofir die Reali-
tdten des Lichts. Man kénnte diese Fotografie
Lichtgrafik nennen, stinde nicht der Unterschied
im Wege, daBb Grafik vornehmlich Kunst der Linie
ist, die Fotogrofie aber thre Mittel in der unend-
lichen Stufenfolge des Lichts hat, die sich aul dem
totografischen Popier als Swienfolge der Téne
niederschlégl. Mit einer Reduzierung aul lineare
und fitichige Elemente wirde sich die Fotografie
selbst ihrer Mittel berauben und sich in einen hotf-
nungslosen Wettlaul mit der Gralik begeben mis-
sen. Fehlgeschlagene Versuche von Harald Boock-
mann beweaisen dies und reigen andererseits den
Ot an, wo fotografische Qualitat liegt: In Bildern,
die den Gefige-Charakter von Kunst haben und
sich die reichen Moglichkeiten des Lichls zunulze
machen.

Das letzte Bild (MNr. 5) ist Endglied der Reihe rum
Abstrakten hin und Beispiel solcher Qualital Es
bazight seine monumentale Wirkung aus der Glie-
derkonstruktion von fast skulptural wirkenden
Gliedern, Dem arbeitet enigegen die Weichheil
der Ubergéinge, die die Unvermitteltheit der dunk-
len Form vor der weifien Fldche brichl. Fragmente
des weiblichen Korpers wollen dann wiledar
den Charakter einer Kdrpaerfigur verfastigen, es
kristallisieren sich deutlichare Partlen, wie gewin-
kelter Arm, Kop! und SchoB heraus. Aber die
Gestalt schilefit sich nicht, zugunsten ainer fluktu-
ierenden, aber doch bestdndigen, eben fologra-
flschen Bildiichkait




Die Vorliebe tur solche Geslaltungen, die zwischen
konstrulertem Gebilde und fliefender Beweglich-
keit schwanken, ist eine Eigentimlichkeil H. Boock-
manns. Allgemeiner gesprochen die Folografie
einer leizen Dynamik, die lieber Prozesse als
Gegenstinde wiedergibt, die Entfaltungen von
Farmen im und durch das Medium des Lichts: Dyna-
mik des Lichts (Mr. 1 und 2), schwebendes Formen-
spiel (Mr. 3) und Entwicklung der Figur [Nr. 5).
Dieses bewulite Arbeiten mit der Beweglichkeil
des Lichtes, die in der Vielzahl der Téne sichibar
wird, welche rum Bildgefige gerichtel werden,
macht Harald Boockmann zum Mitglied einer foto-
kinstlerischen Bewegung, die von seinem Lehrar
Prol. Dr. Steinert begrindet wurde und unter dem
Schlagwaert  Subjektive Fotogratie” l4uft. Soar-
bricken ist nicht mehr thr Zentrum — aber eine
bedeutende Fortfiihrung der einmal hier gewon-
nenen Moglichkeiten von mehreren soaarléndi-
schen Fologralen vermag den Verlust zu ersetzen.
An der Universitdt des Soarlandes wird zudem
ihre thecoretische Beorbeitung betrieben. Prof.
Schmoll gen. Eisenwerth gob in zahlreichen Ver-
offentlichungen Hinweise zum historischen Ver-
sténdnis der Folografie und zu ihrem Begreifen
als technisierte Bildgesialiung”, als , Wesensaus-
druck des technischen Zeitalters”,.

Frallich, die Diskussion st noch lange nicht ent-
schieden, ob die Fotograofie Kunst sein kdnne. Ihr
Schicksal ist es, daf sie In das polore Sponnungs-
feld der Nach-Renaissance Realismus und Idealis-
mus geriet: sie verdankt ihre Entstehung der per-
spektivischen Sehweise der Renaissance, die zur
Eonstruktion der comera cbscura fUhrte” {Schmoll
gen. Eisenwerth), mulite sich ober bald die Vor-
wirfe des dsthetischen ldealismus gefallen las-
sen, fir den Kunstwerke sinnliche Formen des
Geistes sind. Das sind die Vorwilrfe der ,servi-

tude” der Fotogratie durch die Wirklichkeit (Bau-
delaire), Ihrer substantiellen Mittellosigkelt (keine
Farben, keine Steine — nur Schemen) und der
nicht eingestandene, aber sicher sehr starke Vor-
wurf ihrer Popularitdt, Je mehr die Kunst Domdne
ainer Elite wurde, umso anstdfiiger muBite die Tat-
sache, dab praktisch jeder fotogratieren kann,
dem intellekiuellen Vorurteil erscheinen. Die
Frage ist nun, haben die  Kinstler’-Fotograten
aus schlechtem Gewlssen heraus Ihr Metier zur
Pseudo-Kunst mitbrauvcht, wenn sle im vergan-
genen Jahrhundert gestellte Kunst-Szenen ab-
fotegrafierten und wenn sie heute subjektiv”
totografieren? Oder gibl die Fotografie eine
tachnisch geprdgte Méglichkeit, Kunst zu machen?
Prinzipiell ist sie natlrlich 30 wenig wie dos
Kritzeln aut Papler und das Bauen eines Hauses
Kunstibung. Prinzipiell ist aber schon die dillet-
tantische AusUbung der Bildkunsi-Techniken (also
Malen, Zeichnen, Bildhauen) schon Produktion
aus dem Ich herous und, objektiv, ist das ge-
schatiene Ding neves und autonomes Ding. Folo-
gratie im ersten 5inn dagegen bedeautel, dab das
Licht mittels eines Apparates und den Vorkehrun-
gen des Fotografen gezwungen wird, seine Funk-
tion in der Realitdt — die Dinge fUr uns erst sicht-
bar zu machen — in materiell never Weise zu
wiaderholen, Fotograf im zweiten und im drilten
Sinn — das zeigen die Bilder des Fotogralen
Harald Boodkmann — ist weder &in bestimmier
Aggregotzustand der Wirklichkeit (sle Ist dann
Bild, Auswahl und Meuvertellung der optischen
Werle) noch ist sie pure geistige Bewegung, die
sich im Moterial konkretisiert. In der Fotografie
ist vielmehr aine Dreiheit am Werk, die von Folto-
gral, Apparat und Wirklichkeit. lhre Anteile k&n-
nen verschieden sein, Wirklichkeit kann dominia-
ren (sie tut es meistens, Sonntogsbild und Life-
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Foto), die Initiative desFolografen kann es (dann
sind die Méglichkeiten einer Bildgestaliung aus
Wirklichkeitsbildern) und der Anteil der optischen
Clualitéiten, die dar fotografische Prozed erzeugt,
kann noch Wallen des Mannes, der ihn stevert,
verschieden groft sein. Wohl gibt es eine dhnliche
Trias in den Bildkinsten, wenn der Maler atwas
schatft mit seinen Materialien — nach einem Rea-
litdtsentwurt — doch der Realitdtsbezug ist ein
onderer, und den Materialien der Kinste ent-
spricht nicht der Prozed in der Fotagratie. Hat der
Technik- und Prozeficharokter am ehesten ein
Analogon in der Radiertechnik, so weisl der
Realitdtsbezvg aul eine ondere Polaritdl, die
2wischen Bildkunst und Architektur im weiteren
Sinne. Wenn hiar die Differenz mit Dagobert Frey
im Wirklichkeitsgehalt liegt — erstere hat lhren
eigenen Blldraum, die rweite hat ihn nichl, son-
dern existiert im Realraum —, 8o dartf eine gleiche

SAARHEIMAT 1962, HEFT 7/8, S. 20-24

Difterenz zwischen Fotogrofie und zweidimensio-
nalen Bildkinsten behauplet werden, Micht die
Differenz der R&umlichkeil, sondern die des Lich-
tes: Eigenlicht (Farbe) in der Malerei, Reallicht in
der Fotografie, die Farmidentitét bewlirkt. Wie bei
der Archileklur vermog aber die &dsthetische
Grenze” verschoben zu werden, je noch kinstle-
rischem Wallen und Kénnen sind die Anteile von
Wirklichkeitsabhéngigkeit des Fotos und Inten-
tionalitdt des Fotografen verschieden,
Fotografie kann somit — an den Fotos von Harald
Boockmann sollte @5 gereigt werden — eine kate-
gorial selbsténdige, eigene Kunstmoglichkeil sein,
deren Mittel aus den technisch gegebenen Ver-
wendungsmiglichkeiten des Lichtes resultieren,
und die ihrem Wesen nach gestolietes Sehen ist,
das aus dem Sehen von schon Gestalletern ent-
springt,

Marbert bMiller-Dietrich



Neue Wege der Fotografie

M, Millar-Dietrich

Der Begritl , Schule” — in der Kunsigeschichte bedeutel
ar immer ein Problem — ist in der Fotogratie unbrawch-
bar, solite er mehr als ein duberliches Lehrer-Schiiler.
Verhaltnis meinen. Denn die technischen Moglichkeiten
sind Ubertragbar, aber unparsénlich — ihre Verwerlung
verlangl daiu ein Auge fir verwondbare Wirklichkeit
und kinstlerische Fahigkait, sie zv varwerten, Die Schi-
ler Oito Steinerts haben elgenas optische Erlebnisse
wnd Eigl’.‘ﬂn G-E!'Inllun{;ﬂ{}rmgn fiir sie. Drei Aussiellun

Mondkn von Bod. Seadasenbioll 15538

gen demonstrieren dos Wachsen und die Entfoltung
der sog. . Subjektiven Fotogrofie”, die schon immer
eine Vielzahl von Méglichkeiten enthielt. Life-Foto, ver
fremdete Reclitdt, das fdchendynomische Lichibild
und das Extrem siner aul reine Schwarz-Waeib-Kontrasie
reduzierten Lichigraphik. Bis auf diese letzte Spielarn
der Folografie, die sich eigentlich schon der ihr gigen-
tumlichen Mitiel bagibl, bliebk auvch diese ,obsolule
fotographische Gestaltung” (0. Steinert) dem Wesen
nach gestalietes Sehen

Wie rur Bekrdftigung stelll zur Zeit der Initiotor und
Crganisator dieses Unternehmens, Prof. Dr. Steinert,
heute an der Folkwang-Schule Essen, in der Gippinger
Galerie in Frankfurt Folo-Partraits von Wissenschaftlern
aus, Und zwar Partraits im drastischen Sinne: Die Kopfe




sind hart und nah totagratiert, sie nehmen die gesamis
Bildflache ain, und die geringfiigigsten Details springen
in die Augen. Solite der fihrende Mann der mit {orcier-
tamn theoretischem Anspruch auvlgetreienen Bewegung
wlader das stérkere Engagement mit der Wirklichkeil
suchen?

Das Foto als Bild, nichi Abbild, st dagegen das Pro
gramm der enderen Aussteller in luxemburg und in
Soarbriicken. Die Luxemburger Ausstellung . Mouvelles
voies de la photographie” mit Monika von Bodh,
Kilian Breier, Ingrid Bichler, Dieter Lol und Ingae New
— besal groBe Ausdehnungsweile des Fotogrophi
schan, Die elne Grenze markiert die Foloserie wvoan
Kilian Breier, in der om konsegquentesten Licht-Bild ahne
den Umweg lber das Wirklichkeitsabbild gesiallel

Inge Moy, Baum

wird. Irgendwelche Lichiquellen schoffen oul groBen
Fotapapieren — alse chne dab die Fotokomera benutzt
wiirde — grofizilgige und stetige Figurationen. Kon:
rentrierte Lichtherde, die sich gegen den Bildrand hin
verlieren, abgestufte Lichttalgen, die sich nach einem
linearen — manchmal geometrischen — Plan entwickeln.
Es wird biswellen eine erstaunliche Monumentolitdt er-
reicht — mit dem flichtigsten aller Elemente, dem Licht,
Die strenge Ordnung verursacht zudem eine eigentim:
liche Réumlichkeil — neugeschofien und nichl vom per-
spektivischen Kamerabild-Roum abhéangig —, eine
Raumlichkeit, wie sie in den dlteren, eher relietartigen,
Fotos nicht gelungen scheint

Davan setzl sich dar gréfere Teil der Arbeiten Monika
von Baochs ab, die in einer vergleichsweise  naiven”




Helga Schmidl, Glaier

Art Blickerlobnisse zu Bildern umformi. Oberfléachen-
struktur von Gegensidnden (Holz etwa) werden zu
Bildstrukiuren transformiert, Sie kénnen aufgeweicht,
umgekehrt, verzerr und graphisien werden. Einen sahr
gelungenen Versuch in einer anderen Richiung — ein
Fotegramm aus rhythmisch gesetzien, aber in der Vaer-
schmeliung begritfenen Elementen — heben wir hervor.
Zwischen diesen beiden markanten Bildlormen bewe-
gen sich die Ubrigen Fotegraflien, Viellgicht noch etwas
mehr  Wirklichkeltsinterpretation, Impressionistischer,
die durchweg schénen Arbeiten von Inge New. Die
Struktur und die Qrdnung Threr Fotografie: die bewegie
Vielfalt ihrer Boum-Folos und die strenge Flgung ihrar
Landschafien

Mehr zur graphischen Kidrzel der Bildvorlaoge, tur kor-
gen, aber dekorativen, hiulig eben doch nur dekora-
liven Abbreviatur der Gegenstdnde neigt Dieter Lott,
Auch die eher simplitizierten als Folobild gewordensn
Londschalten bleiben unbefriedigend.

Hegigo Schmigl,
Folo-graphische Komposition

SAARHEIMAT 1962, HEFT 7/8, S. 25-27

Der onderen Bildform ndhert sich Ingrid Bichler, die
von selementaren Figurotionen, wie Punkie-Krels und
Linienraster, durch Multiplikotion zv BildrGumlichkelt
und Verdichiung in der Fidche 1u gelongen sucht. Aber
die Konstruktion blelbt immer durchschoubar, und kein
Bild in diesen Serien hot ein eigenes Schwergewicht

Ahnliches liefie sich von einer anderen Folagrafin, van
Helga Schmidi, sagen, die im vergangenen Monat im
~Centre Culturel Frengais” in der Stadt ousstelite. Zu-
mindest ven dem grifteren Teil der Fologralien — die
Kinstlerin selbst nannt sie Folo-Graphik —, die ven
einem vorkonstrulartan rdumlichen Gebilde ausgehen
und dos donn in optischer Verschiebung und lichi-
mabiger Differenzierung entfalten. Aber sie bleiben
durchweg Montage, und der Spannungsgehalt der
Gebilde ist etwas gering. Sehr gelungen Ist aber
manches andere, waniger konstruktive, eher poetisch
leichie Fate, se dafl man hier die grifieren Méglich
keiten fir die Kinstlerin sight
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Ernst Boesch

Licht-Bilder

vaon

HARALD BOOCKMANN

Seit die Fotografie erfunden wurde, streiten sich Ge.
lehrte und Ungelehrte dariber, ob sie eine Kunst sel.
seltsamerweise hat die andere Frage, was Folografie
denn Uberhaupt sei, viel weniger Interesse gefunden,
cbwohl sie sicher, schon einfach durch ihre unerhérte
Verbreitung, den Kulturwissenschaftler, den Soziologen
oder den Psychologen reizen miikite,

Die Faststellung, dalb Fotografie Abbild sei, hat wenig
Aussagewert. Wesentlich ist die Frage, wie sie aob-
bilde und wozu. Eine vollstdndige Antwort dargui
muBte vieleriei Arten von Fotografie unterscheiden.
Ich will hier nur drei daven herausheben: die magische
Fotogrofie, die analysierende und die explorierende.
Man s150t immer wieder ouf Leute, die sich nicht folo-
grafieren lassen. Die einen erkldren, sie seien nicht
fologen, die andern meinen, es sel gefdhrlich. Eine alte
Frau, GroBbmutter einer meiner Mitarbeiterinnen in Thal.
land, war Uberzeug! davon, dab sie, lleBe sie sich foto-
grafieren, sterben miiBie. Ahnlich reagleren noch viale
leute In den weniger modemisierten Bereichen der
Walt, Das Abbild ist kein sachliches Meuitrum; es steht
Iur lebendigen Wirklichkeit in mogischer Beziehung,
und die Gefdhrdung des Abgebildelen ergibt sich fir
die einen schon aus dem Vorgang der Abbildung selbst,
tir die andern aus Manipulationen des Bildes durch
Ubzlwollende Fremde. In all diesen Féllen ist die Magie
leicht einsichtbor, Gibl es aber auch lhre Umkehrung,

gleichsam eine positive Magle dadurch, dal man sich
fotogrofieren | G617 Die affektive Heftigkeit, mit der
man oft ablehnt, geknipst zv werden, weil man ,.nicht
fotogen sei”, mog uns dozv einen ersten Hinwels ge-
ben. Einen zweiten Hinwels erhalten wir, wenn wir dar-
auf achten, wie man versuchl, den fotogenen Charak-
ter zu manipulieren. Jeder von ung kennt die Bilder aus
der Frihzeil der Folograifle, darin elwa eine sonntdg-
lich geschmiickte Dame, I4ssig auf eine Sdule aus Papier-
Maché gestitzt, dem Folografen ernst in sein einziges
Auge blickt. Aber auch heute noch ist ein guter Teil
populdrer Personenauinahmen in ernster Weise gestelit
— mag man dabei auch in noch so lachender Weise
a@in Sekiglas in die Hohe heben. Man 188t sich nicht so
ltolografieren, wie man ist, sondern $o, wie man sein
michie; die Fologratie wird Dienerin eines subtilen Be-
truges: sich selbst vorzumachen, dalf das Wunschbild
dem Abbild gleiche, dall man auch In Wirklichkeit so
s, wie mon zu sein winscht. Vieles von dem, was uns
die moderne, oft auBerordentlich kidnstlerisch anmu-
tende Modefologratie — etwa von Hire oder von Ave-
don — bietet, gehdrt in diesen Bereich der Schaffung
wvon Images”, von Bildern™ im tréumerischen Sinn deos
Wertes. Und das ist, man verzeihe mir die leichie Deh-
nung des Begriffes, ,magische” Fotografie. Das Bild ist
mehr geworden als Abbild, als Dokument; es ist Wunsch-
bild ober mit Abbildcharakter, und dadurch wirkt es
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suggestiv, wirkt es bildend zuriick auf die Wirklichkeit.
Es wdre verlockend, dies alles weiter auszuspinnen,
doch moge hier die Andeutung geniigen — eine Sozio-
logie der Fotografie wird ochnehin an diesem Problem-
bereich nicht unaufmerksam vorbeigehen kénnen.

Gerade die gegenteilige Funktion scheint mir die ana-
lysierende Fotografie — oder, wie sie meist genannt
wird, die dokumentarische — zu erfiillen. Dem schénen
Bild sucht sie das , wahre” entgegenzustellen, aber
wiederum ist das Wesentliche daran, daB sie dieses
Bild nicht dadurch gewinnt, daB sie einfach die ge-
sehene Wirklichkeit, die Realitét abbildet; sie hat sie
vielmehr vorerst zu entdecken. Die grofie dokumen-
tarische Fotografie hat uns gerade das gezeigt, was
wir bisher nicht gesehen hatten — nicht nur deswegen,
weil wir nicht , dort" waren, als es geschah, sondern
weil wir, wéren wir dort, Handelnde und nicht Betrach-
tende sein miiiten. In einem der letzten LIFE-Hefte steht
eine Bildserie Uber einen Leoparden, der sich einen
Affen erbeutet. Die letzte, verzweifelte Angriffsgeste
des Affen, einen Sekundenbruchteil bevor der Leopard
zubeiBt, hat noch niemand gesehen. Hétten wir dort
gestanden, hétte die emphatische Teilnahme unsern
Blick getriibt, und die schnelle Aufeinanderfolge der Be-
wegungen hdtte es unméglich gemacht, eine Einzel-
geste klar zu erfassen. Aber gerade dieses Bild ist fiir
den Zoologen, wie auch den Psychologen ein echtes,
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wesentliches Dokument. Es bietet eine Analyse der
Wirklichkeit in ihren Verldufen, Der grofe dokumen-
tarische Fotograf — den ich natiirlich nicht etwa gleich-
setze mit dem knipsenden Reporter — &finet uns neue
Wirklichkeiten. Aber er zeigt uns nicht nur Dinge, die
wir noch nicht sehen konnten, sondern auch solche, die
wir nicht sehen wollten. Wir haben ja alle, mehr oder
weniger stark, unser Wunsch-Weltbild, und ob wir wol-
len oder nicht, steuert es unsere Wahrnehmung dessen,
was ist. Das JUngersche Pathos von Stahlgewittern wird
vor den Aufnahmen Capas Liigen gestraft.

Auch die explorierende Fotografie sucht nach Dingen,
die uns nur allzu leicht entgehen, aber was sie anzieht,
sind nicht Geschehnisse, sondern Formen und Farben.
Die Feiningerschen Aufnahmen von Insektenaugen oder
Steinstrukturen gehéren hierher, die Schwingungsauf-
nahmen von Hans Jenny und viele andere mehr, die mit
Balgengerat, Mikroskop oder auch nur mit der Aus-
schnittsvergréferung der Wirklichkeit neue Formen,
neue Farbspiele zu entlocken versuchen. Harald Boock-
mann ist unter ihnen.

Wie die analysierende, erschlieBt auch die explorie-
rende Fotografie Neues, aber zusdtzlich noch gestalt?t
sie um, zerlegt sie, kombiniert sie. Sie zeigt nur die
einzelne Kurve von einem ganzen Kérper, sie verzich-
tet auf graue Zwischentdne; sie zerbricht reale Gestalt:
zusammenhdnge, um neue zu erfinden. Vieles dardf



ist verspielt, auf manches davon lieBe sich leicht ver-
zichten — so auf Niedlichkeiten der Dunkelkammer, fiir
die etwa die Solarisation das bekannteste Beispiel
ist; vieles daran ist echte Entdeckerlust, ist echtes,
schdpferisches Sehen. Wer von uns hétte je die Spie-
gelung eines verbogenen Metallbleches beachtet, wer
die Lichterspiele in einem zerbrochenen Glas, wer das
Schattenmuster auf einem Mauerverputz? Und doch sind
das Wirklichkeiten, die zuweilen schén sind, zuweilen
seltsam, intrigierend, Uberraschend.

Die explorierende Fotografie sucht das Bildhafte, wo
es uns entgeht. Gleichzeitig aber spielt sie damit, und
dadurch, daB sie in ihrem Spielen der Abstraktion am
meisten sich ndhert, neigt man dazu, sie auch am
ehesten als , kinstlerisch” zu bezeichnen. Insofern ném-
lich, als man das Kinstlerische am ehesten in jener
Schopfung zu sehen meint, die Gber die Realitédt hinaus-
geht,

Ich glaube das nicht. Iich glaube, daB sie projektive
Symbolisierung, die Analyse des Wirklichen und die Ex-
lension unserer Wahrnehmung bis in die Bereiche, wo
das Wirkliche zum Abstrakten wird, daB alle diese drei
gemeinsam erst die Funktion der Fotografie ausmachen.
Die magische, analysierende und explorierende Foto-
grafie sind drei Seiten eines gesamten Prozesses, der
die Relation des Menschen zur Wirklichkeit — in seiner
Bindung wie in seiner Freiheit — zu prézisieren sucht.

SAARHEIMAT 1967, HEFT 5, S. 131-133

Als Teil eines solchen Auseinandersetzungsprozesses
wird die Fotografie wohl auch verstanden werden mus-
sen, wenn man sie als soziologisches oder psycholo-
gisches Phdnomen fassen will.

Ob ich damit die Fotografie nicht zu ernst nehme? Ob
ich nicht so ein Spiel mit Lichtern und Schatten, wie
Harald Boockmann es uns bietet, nicht mit zuviel funk-
tionaler Bedeutung belaste? Die Frage ist ein Teil jener
alten und immer noch ungeldsten Frage, ob nicht der
Wissenschaftler Uberhaupt die Welt zu ernst nehme, sie
ist ein Teil jener Aufforderung, zu werden wie die Kin-
der, um am Himmelreich der Unbeschwertheit teilzuneh-
men. Was soll ich darauf antworten? Es gibt Menschen
in unserer Zeit, die unerhdrt viel Zucht darauf verwen-
den, die ,Schau-Mauer” zu durchbrechen, das heifit, so
prdzise, so rapide, so einsichtig schauen zu lernen,
dafl sie unser alltdgliches Gucken weit hinter sich
lassen. Wo solche Zucht geiibt wird, ist auch, meine ich,
Intention, und diese Intention muB mehr sein als das
einzelne belichtete und entwickelte Papier. Aber selbst
diesseits der Schau-Mauer, wo die grofie Vielzahl der
Amateure knipst, scheint mir so viel an Hoffnung, Be-
mihen, Enttduschung und Freude in die Fotografie ein-
zufliesen, daf zummindesten der Verdacht sich weckt,
sie sei mehr als zutdllige modische Spielerei.

Text einer Rede, die Prof. Dr. Ernst Boesch, Direktor des Psychologischen
Instituts an der Universitat des Saarlandes aus Anlaft der Eréffnuna cer
Ausstellung von Harald Boockmann gehalten hat.
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ZUM TODE VON HARALD BOOCKMANN

Hargld Boodkmann als Kinstler aus der Schule Otto Steinerts hervargegan-
gen, langjdhriger Fotegraf des Kunsthistorischen Instituts der Universitdl des
Saarlandas, Lehrer fiir Fotografie an der Staatlichen Werkkunstschule Saar-
bricken, ein anerkannter Kinstler ouf dem Gebiet der modernen Folografia,
erst klrzlich Mitglied des Deulschen Werkbunds und des Soarléindischen
Kulturkreises geworden, ist vor wenigen Wochen auf tragische Welse aus
dem Leben geschieden. Zwael Tage vor seinem Tode hatte ich noch eine
Besprechung mit ihm, in der @s um Einzelheiten dor sait seiner groBen Aus.
ttellung im Februar geplanten Veréifentlichung des Beltrags von Prof. Boesch
iber seine Kunst ging.

Mit Horald Beockmann, der In Scheidt im Londkreis Saarbricken geboren
wurde, verlor dos Scarland einen profiliarten Kinstler, ven dem, nach seiner
bisherigen Entwicklung zu urtellen, noch viel zu erwarten gewesen wiire. Die
Redoklien bedouen Uberdies den Verlust eines zuverlassigen und stets
hilfsbereiten Mitarbeiters. Bereits frih haben wir dos Scholfen Harald Boodk-
manns in unserer Zeitschrift gewiirdigt, im Beitrag , Méglichkeiten der Foto-
grafie. Bilder ven Harald Boockmann, den Morbert Miller-Dietrich verfaBte
{erschienan in Heft 7/8 1942, 5. 20—24). Die fUr dieses Helt vorgesehens Wir-
digung durch Prof. Boesch ist nun unversehens zu seinem Nekrolog gewaorden.
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Harald Boockmann

Licht-Bilder
Ausstellung vom
28.1. bis zum 30.4.1993

Als Harald Boockmann 1967
unerwartet verstarb, hinterlieB er
eine groBe Anzahl von foto-
graphischen Arbeiten, die heute
vom Kunsthistorischen Institut der
Universitat des Saarlandes betreut
werden.

Die in der Ausstellung gezeigten
Arbeiten sind von mir aus diesem
Bestand ausgewdhit worden.

Sie reprasentieren weder einen
Querschnitt durch das vielféltige
Werk Bookmanns noch bilden sie
die Wiedergabe eines eventuell
erkennbaren Schwerpunktes in
seiner Arbeit — ich glaube vielmehr,
dal3 die Zusammenstellung der
Arbeiten fUr unser Projekt Kunst im
Krankenhaus besonders gut
geeignet ist .

Gleichzeitig soll damit ein kleiner
Beitrag dazu geleistet werden, dal3
das Werk Boockmanns nicht in
Vergessenheit gerat.

Jo Enzweiler
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Licht-Bilder — Harald Boockmann
Lorenz Dittmann

Harald Boockmann, Jahrgang 1932, studierte von 1951 bis 1954 bei Otto Steinert
an der Staatlichen Schule fur Kunst und Handwerk in Saarbriicken. Steinert war
ein strenger, in der Beurteilung von Schilerarbeiten offenbar wortkarger, dabei
systematisch orientierter Lehrer.

In dem 1955 erschienen Band Subjektive Fotografie 2 skizzierte Steinert seine
Auffassung Uber Gestaltungsmdglichkeiten der Fotografie. Er unterschied dabei:
1. Die Wahl des Objektes ... und seine Isolierung aus der Natur. 2. Die Sicht in
fotografischer Perspektive. 3. Die Sicht in foto-optischer Abbildung. 4. Die
Umsetzung in fotografische Tonwerte ... 5. Die Isolierung aus dem Zeitablauf
durch die fotografische Belichtung.”

Punkt 1 bedarf keiner weiteren Erlduterung. Punkt 2 meint die “erhebliche
Erweiterung des Bildwinkels durch die fotografischen Normalbrennweiten auf
50 bis 70 Grad, gegenlber dem abtastenden ‘direkten scharfen’ Sehen des Auges
in einem eng begrenzten Winkel innerhalb eines gréBeren, weniger scharfen
‘peripheren Gesichtsfeldes’. Wir haben alle gelernt ... neben der natiirlichen
physiologischen Kenntnisnahme der Umwelt durch den Gesichtssinn, die Natur
auch Uber die fotografischen Abbildung in fotografischer Perspektive zu rezipieren.
Das Sehen in fotografischer Perspektive gewinnt daher meist erst in seiner
Ubersteigerten Form, z.B. bei Verlegung wichtiger Bildteile in den néchsten
Vordergrund, Enweiterung des Bildwinkels durch Weitwinkelobjektive oder
Raumraffung durch tberlange Brennweiten, den Wert als Gestaltungsmittel.”

Zu Punkt 3 fihrt Steinert aus: " GroBtes Hindernis in vielen Fallen foto-
grafischen Arbeitens ist die absolute Gleichgiiltigkeit - positiv vermerkt, die
wissenschaftliche Neutralitat — mit der die Foto-Optik in gleicher Genauigkeit
sowohl fur den Bildaufbau wesentliche als auch tiberfliissige Elemente
aufzeichnet. Dieses penetrante Registrieren steht in absolutem Gegensatz zur
Grundidee jedes kiinstlerischen Schaffens, der Abstrahierung, der Fahigkeit,
Wesentliches vom Zufalligen zu trennen.

Im Laufe ihrer Entwicklung hat die Fotografie viele Versuche unternommen,
dieser Unzulanglichkeit zu begegnen”, zunachst durch Retuschen, dann durch
Edeldruckverfahren und Weichzeichnerobjektive. “In der heutigen Fotagrafie”,
so Steinert, "isolieren wir das Motiv schon maoglichst knappgeschnitten aus der
Natur; wir lieben die groBflachige Kompaosition mit klargegliederterm Bildaufbau
und kénnen dann einer allzu intensiven Darstellung unwesentlicher Details noch in
der Negativ-Positiv-Technik durch Beeinflussung der Gradation bzw. der Tonwerte
entgegentreten.” Andererseits entdeckte die Fotografie durch minutidse und
prazise Detaildarstellung "die unbekannte Welt der Nahsicht der Dinge und lie3
uns erstmals Strukturen mit einer Intensitét erleben, die das akkomodations-
beschrankte Auge bisher kaum kannte.”

Zu 4. Mit der Umsetzung des farbigen Natureindruckes in die fotografischen
Tonwerte der Schwarz-WeiB-Skala haben wir ein weiteres Gestaltungsmittel zur
Verfigung. Diese Abstrahierung, durch die Verwandlung der naturlichen Pigment-
farben in die grafische Skala, lauft mit einer Reduktion der Helligkeitswerte im Foto
parallel. Wahrend unser Auge eine Steigerung seiner Erregbarkeit fur Licht bis auf
das 8400fache der Anfangsempfindlichkeit zuldBt und daher in der Lage ist,
entsprechend viele Helligkeitsdifferenzstufen in der Natur zu unterscheiden,
reduziert sich der Tonwertumfang im fotografischen Aufsichtsbild auf den mini-
malen Betrag von etwa 1:30. Friher erblickte man hierin nur einen Mangel des
Lichtbildes, die moderne Fotografie hat aber, neben der normalen Graduierung,
diese Tonwertreduktion als ein spezifisches, arteigenes Gestaltungsmittel erkannt
und kopiert oft betont kontrastreich in kraftigen Schwarz-Wei3-Werten.

Die fotografischen Variationsverfahren erlauben dariiber hinaus die Uber-
steigerung des Natureindrucks durch Variation und Veranderung der Tonwerte
und stellen daher wesentliche Gestaltungselemente der Fotografie dar. Im Negativ-
druck wird dadurch Vertauschung der Schwarz- in WeiBwerte und der WeiB3- in
Schwarzwerte einem allzu platten Naturalismus ... begegnet ...

Die Solarisation mit ihrer, im Gegensatz zum Negativdruck, freieren und ungesetz-
maBiger verlaufenden Tonwertverwandlung betont Konturen, zieht Flachen
zusammen und Ubersteigert den Natureindruck ins traumhaft Surreale.
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Ahnliche Wirkungen werden mit dem Reliefdruck erzielt, bei dem Negativ und
Positiv mit schwacher gegenseitiger Verschiebung zusammen kopiert werden ..."

Zum fiinften Punkt schlieBlich fiihrte Steinert aus: “Mit der Momentaufnahme
verfligt die Fotografie als einziges Bildmittel Giber die technische Méglichkeit der
exakten Isolierung des Bildvorwurfes aus dem Zeitablauf der Natur. Jahrzehntelang
schwelgte die Fotografie in den Erfolgen der Momentaufnahme, die in unserer Zeit
einen vorldufigen Héhepunkt erreichte...” Daneben aber gewann eine andere
Maglichkeit an Bedeutung: “Wenn es uns gelingt, den Eindruck einer mehrere
Augenblicke lang sich abspielenden Bewegung darzustellen, dann ist unser Bild
lebendiger und bewegungsreicher als das Momentfoto geworden, das die Zeit
scheinbar briisk aufgehalten hat. Der fotografische ‘Moment’ entspricht nicht dem
menschlichen 'Augenblick’, in dem sich fur uns Bewegungen abspielen; um Bewe-
gung fotabildhaft zu illusionieren, belichtet man wieder mit den langen Moment-
zeiten. Uber dieses Problem der Bewegungsdarstellung hinaus interessiert uns die
Zeit als neue Dimension. Der Zeitablauf, das Geschehen zwischen den Momenten,
gewinnt den Charakter des selbsteigene Bildvorwurfes...” In einem zweiten
Gedankengang unterschied Steinert "Vollendungsstufen fotografischen Schaffens”
und zwar " 1. die reproduktive fotografische Abbildung, 2. die darstellende foto-
grafische Abbildung, 3. die darstellende fotografische Gestaltung, 4. die absolute
fotografische Gestaltung.” Eine “reproduktive fotografische Abbildung” ist z.B.
jedes Amateur-Erinnerungsfoto. In der “darstellenden folografischen Abbildung”
dagegen "erleben wir bereits die personliche Sicht des Fotografen und seine Auf-
fassung vom Bildvorwurf; die Fotografie steht aber immer noch, dies ist wesent-
lich, im Dienst des Aufnahmegegenstandes, der jetzt Motiv genannt wird...".

*Der bedeutungsvolle Schritt von der darstellenden Abbildung zur darstel-
lenden fotografischen Gestaltung erfolgt, wenn der Gegenstand, das Motiv, nicht
mehr um seiner selbst willen aufgenommen, es vielmehr von seiner Eigen-
bedeutung zum Objekt der Gestaltungsabsicht herabgesetzt wird. Es entstehtin
produktiver Umsetzung und in Verdrangung der nur fotografischen Konkretisie-
rung des Gegenstandes, das Bild von der Vorstellung des Menschen von diesem
Gegenstand und von seinen Beziehungen zu ihm ...".

Die "absolute fotografische Gestaltung” endlich verzichtet "auf jede objekt-
hafte Wiedergabe oder sie entmaterialisiert durch die fotografischen Variations-
verfahren den Gegenstand, bzw. abstrahiert ihn in der Sicht so weit, daB er nur
noch Formelement, Baustein der Komposition wird. Im Fotogramm und Lumino-
gramm laBt das Licht, als souverdn gewordenes freies Bildmittel, optische Sinn-
gebilde entstehen, die in ihrem dynamischen Hell-Dunkel, ihren Rhythmen und
Druchdringungen schlechthin unerschopfliche Mdglichkeiten bieten. Durch
Zusammenfigen einzelner Naturausschnitte baut die Fotomontage (Kopiermon-
tage und Schnittmontage) schlieBlich neue, spannungsvolle Bildwelten auf, in
denen Zeit und Raum irreal geworden sind ...” Soweit Otto Steinert. Damit sind
die Voraussetzungen, die Grundzuge der Lehre benannt, auf denen Boockmann
aufbauen konnte. Boockmanns Werke gehtren — zumindest die in dieser Auswahl
gezeigten — durchweg der “absoluten fotografischen Gestaltung” an. Er bediente
sich der fur eine solche "absolute Gestaltung” erforderlichen Techniken. Und was
Steinert Uber die Tonwert-Bezige und Uber die kraftigen Schwarz-WeiB-Kontraste
ausfuhrte, 1Bt sich ebenso auf die Fotografien Boockmanns beziehen, wie das,
was Steinert zu den Méglichkeiten der Bewegungsdarstellung sagte.

Es kam aber ein Zweites hinzu. Steinert war ja an der Staatlichen Schule fiir
Kunst und Handwerk tatig und stand dort in Zusammenhang mit der Grundlehre.
Vor allem die Thematik der “Strukturen” war entscheidend von den Material- und
Strukturstudien der “Grundlehre” beeinfluBt. 1957/58 formulierte Steinert:

“Seit dem Bauhaus sind Punkt, Linie, Flache, Helligkeit, Farbe, Materie und Raum
konkrete Begriffe der Bildlehre, sie wurden von uns durch die Definition der foto-
grafischen Bildelemente erganzt.” Mit dem Verweis auf die Bildlehre bezog
Steinert sich auf die Grundlagenforschung, die damals an der Schule fiir Kunst und
Handwerk von Boris Kleint und Oskar Holweck betrieben wurde.

Boockmann nahm offenbar begierig die Grundlehre Holwecks in seine
Gestaltung auf. Manche seiner Fotografien erinnern mit ihren flieBenden, rinnen-
den Schwarzbahnen, ihren Punktstreuungen und -verdichtungen unmittelbar an
Tuschezeichnungen Holwecks aus diesen Jahren. Zwischen der Lehre Steinerts und
der “Grundlehre” kam es dann aber auch zu Spannungen. In dem 1990 erschie-
nene Katalog der Fotografischen Sammlung im Folkwang Museum, Essen:

“Otto Steinert und Schiler, Fotografie und Ausbildung 1948 bis 1978" schreibt
Thilo Koenig: "In einer Zeit, als die ‘subjektive fotografie’ nicht mehr so innovativ



wirkte, sprach Steinert von ‘Strukturitis’, mit der die urspriinglichen Ideen plagiiert
wirden. Und er hatte zunehmend das Gefiihl, fotografisch ‘alles gesagt’ zu ‘Weg-
marken’ hinaus kaum mehr eine kreative Weiterentwicklung. Die Kollegen in
Saarbrlcken begannen andere Wege zu gehen; Kleint und Holweck intensivierten
ihre Auseinandersetzung mit der Grundelementen der Gestaltung, arbeiteten
seriell, geometrisch und monochrom, was sie zur ‘Zero’ - Bewegung brachte. In
ihre 1957 gegriindete 'neue gruppe saar’ nahmen sie auch Steinert-Schaler auf,
darunter Monika von Boch, Harald Boockmann und Kilian Breier ...”

In dem genannten Katalog erschienen Werke Boockmanns unter dem Titel
“Projekte aus den 50er Jahren”, neben Werken von Kilian Breier und Jiirgen
Heinemann. In solcher Gegentiberstellung, wie auch im Kontrast zu Werken
anderer Steinert-Schuler wird das Besondere, das Individuelle der Kunst Harald
Boackmanns leichter faBbar. Kilian Breier, Jahrgang 1931, seit 1966 Professor fiir
Fotografik an der Hochschule fir Bildende Kiinste in Hamburg, arbeitete streng
geometrisierend strukturell und seriell; - Jirgen Heinemann dagegen, Jahrgang
1934, seit 1981 Professor fir Foto/Film-Design und Bildjournalismus an der
Fachhochschule Bielefeld, war mit Werken der “darstellenden fotografischen
Abbildung” und "Gestaltung” vertreten, mit einer Serie eindrucksvoller Bilder der
“Semana Santa” in Sevilla.

Wie aber ist nun der persénliche Stil Harald Boockmanns néher zu kenn-
zeichnen? Der Versuch einer solchen Kennzeichnung fllt nicht leicht. Es ist etwas
Unsystematisches, nicht sogleich Festlegbares in diesem Werk, — vielleicht auch,
daf3 Boockmann in seiner kurzen Schaffenszeit eine letzte Auspragung seiner
Individualitat nicht vergénnt war. Immerhin lassen sich, wie ich meine, einige
charakteristische Zlge festhalten. Boockmanns Werke gehéren, wie schon erwahnt,
nach der Steinert'schen Terminologie, der "absoluten fotografischen Gestaltung’
an. "Absolut” meint hier aber nur die von einer gegenstandsorientierten, abbild-
lichen Funktion befreite Art der fotografischen Gestaltung. Als KunstiuBerung
selbst ist diesen Werken alles " Absolute”, "Endgultige”, “Enthobene” so fern wie
maglich. Im Gegentell, sie scheinen bestimmt von einem unermiidlichen, nie
erlahmenden Trieb zur Umformung, zur Relativierung jeder Einzelform wie auch
der Gesamtkompositionen. In solcher Umformung, solcher Metamorphose wird
nicht selten Gegenstandliches zerspalten, fragmentiert, so da3 — vom Gegen-
standsmotiv aus geurteilte -, Fragmentierung als ein Charakteristikum dieser Kunst
erscheinen mag. Besonders deutlich wird solches am Thema des weiblichen
Korpers vorgefuhrt, dessen Bild —nicht ohne Gewaltsamkeit —, durch eine Reihe
von Schnitten, Uberblendungen und Verschiebungen in ein eigenwertiges Gebilde
verwandelt wird. Von den selbstbestimmten Elementen her betrachtet, paBt der
Ausdruck Fragmentierung jedoch weniger, sind diese Elemente doch nicht bloB
"Teile" eines anderen, fur sich bestehenden Formganzen.

Wohl aber erscheinen diese Elemente, — die mehr oder minder geometri-
sierenden Formen, die Linienzlige, die Flecken, oft wie hineingerissen in eine ihnen
ibergeordnete Kraft, ahneln Wellenartigem, Flammenartigem, Algenartigem, oder
auch Splittrigen, sind erfaBt von einem machtigen, aber unbestimmten Bewe-
gungsstrom, in den sie auch verflieBen kénnen. Bisweilen kann sich dieser Bewe-
gungseindruck steigern bis zur Assoziation von Explosivitét, bisweilen aber beruhigt
sich die Bewegung, und die abstrakte Formentfaltung 148t an das Wachstum von
Pflanzen erinnern. Eine andere Besonderheit ist die Verunklérung des Gegenstand-
lichen, aber auch der gegenstandsfreien Formen durch Distanzierung. Wie durch
gerasterte Glasscheiben werden Figuren ahnbar, tauchen auf aus dem Unbe-
stimmten und lsen sich wieder auf in gleiBende Helle. Formen verschwimmen,
entschweben ins Medium des Lichtes oder versinken in tiefe Dunkelheit.

Wiederholung, Verschiebung und Uberlagerung von Gegenstandsteilen, etwa
von gemusterten Stuhlrticken, oder von Steinblécken, oder von Fassadenstiicken,
machen aus der vertrauten Welt eine fremde, aus dem Besténdigen ein Fliichtiges,
Erschiitterbares, stellen das Fraglose ein in eine Dimension des Unbekannten. In
einigen Blattern verdichtet sich dies Unbekannte zum drohend Labyrinthischen, in
dem der Blick umherirrt und sich verliert, gefangen wird von dunkler Unergriind-
lichkeit, — aber immer auf der Suche bleibt nach erkennbaren Motiven, nach
pragnanten Formen. Unruhe, UngewiBheit, Suchen, ein Auf-dem-Wege-Sein
spricht aus vielen Werken Harald Boockmanns. Vielleicht gerade deshalb rihren sie
uns an. Ein Existenzielles drangt in ihnen zum Ausdruck, vielleicht in einer erst
vorlaufigen, nicht endgultigen Form. Aber gerade so werden sie zum Inbild eines
weiterstromenden Lebens.

Und als solche haben sie ihren Ort in einer Ausstellung "Kunst im Krankenhaus”.

a3

JO ENZWEILER (HG.): KUNST IM KRANKENHAUS. SAARBRUCKEN 1995,
SEITE 35, 41-43



Harald Boockmann -
Kiinstler und Werk

Roland Augustin

Aus: www.institut-aktuelle-kunst.de/
kuenstlerlexikon/boockmann-harald

Der 1932 in Scheidt bei Saarbricken
geborene Fotograf Harald Boockmann
studierte von 1951 bis 1954 Foto-
grafie bei Otto Steinert an der
Staatlichen Schule fur Kunst und
Handwerk in Saarbriicken. Er hatte
eigentlich 1947 eine Brauerlehre
begonnen, die er jedoch wegen eines
schweren Unfalls abbrechen muss-
te. Im letzten Jahr seines Studiums
wurde er Assistent von Otto Steinert
und zwar in Nachfolge seiner Stu-
dienkollegen Joachim Lischke (bis
1951) und Edith Buch (1951-1953).

1954 berief der erste Inhaber des
Lehrstuhls fir Kunstgeschichte an
der neu gegriindeten Universitat

des Saarlandes, Josef Adolf Schmoll
gen. Eisenwerth, Harald Boockmann
zum Institutsfotografen. Schmoll war
bekanntermaBen ein Leben lang auf
das Engste mit Otto Steinert und der
~subjektiven fotografie” verbunden.
(Schmoll 1989, S. 7) Mehr noch: Er
publizierte in vielen der von Steinert
herausgegebenen Bildbande und
auBerte sich zu theoretischen Frage-
stellungen der Fotografie (Steinert
1951, S. 61-62; Steinert 1952, S.
8-9; Steinert 1955, S. 25-40; Schmoll
1980; Enzweiler (Hg.) 2003). Harald
Boockmann blieb so an der Universi-
tat einer wichtigen Personlichkeit der
.subjektiven fotografie” verbunden,
selbst wenn Letztere Ende der 1950er
Jahre ihren Zenit schon Uberschritten
haben mochte. Er bildete in seinem
Werk eine sehr persénliche Hand-
schrift aus, die in einer Kritik

der Exponate der beiden
Steinert-Schiler Harald Boockmann
und Monika von Boch in der Aus-
stellung ,,Neue Gruppe Saar” 1965
der Autor Jochen Lengsfeld wie folgt
zusammenfasste: , Die Mettlacherin
Monika von Boch stellt anlasslich
ihres funfzigsten Geburtstages vier-
zehn Fotographien aus, die allesamt
den Einfluss Otto Steinerts verraten
(...). Gleiches wére zu den Fotoar-
beiten Harald Boockmanns zu sagen.
Wie sich bei beiden der Einfluss eines
Lehrers auswirkt, 1aBt sich deutlich
ablesen, ohne daf3 damit der indivi-
duellen Gegebenheit Abbruch getan
ware." (Saarlandische Landeszeitung
1.12.1965)

Als Institutsfotograf sorgte er fur
didaktisches Abbildungsmaterial.
Ebenso begleitete er die Exkursionen
des Instituts und schuf beeindrucken-
de fotografische Dokumentationen
zu den untersuchten Kunstwerken,
die sich in der Photothek der Kunst-
geschichte an der Universitat des
Saarlandes erhalten haben. Heute ist
die Photothek im ehemaligen Raum
des Fotolabors untergebracht, in dem
Harald Boockmann einst wirkte.

Von 1963 bis 1965 war Harald
Boockmann Lehrbeauftragter fur
die Fotografik an der Staatlichen
Werkkunstschule Saarbricken.

Den Lehrauftrag Gbernahm er
wiederum von Otto Steinerts erstem
Meisterschuiler Joachim Lischke, der
ihn von 1961 bis 1963 ausgelbt
hatte. 1965 folgte die Aufnahme in
den Deutschen Werkbund.

Harald Boockmann nahm 1959 an
der dritten und letzten der legen-
daren, von Otto Steinert durchge-
fahrten Ausstellungen mit dem Titel
.subjektive fotografie” teil. Auch die
Ausstellungen ,, Otto Steinert und
Schiler” verzeichnen die Teilnahme
Harald Boockmanns, etwa jene, die
1958 in der ,,gbppinger galerie” in
Frankfurt am Main stattfand und zu
der Boockmann die Uberraschend
groBe Zahl von sechs Arbeiten
beisteuerte, wahrend die meisten
der anderen Steinert-Schler nicht
mehr als vier zeigten. 1961, 1964
und 1965 nahm er an den Ausstel-
lungen der Neuen Gruppe Saar teil.
Seine Arbeiten wurden daraufhin in
Publikationen und Mappenwerken
der Gruppe abgebildet. In der Map-
pe ,jo enzweiler duroy rolf harald
boockmann, sammlung grafischer
und fotografischer blatter” wurden
1964 in einer Auflage von fuinfzig
Exemplaren drei Arbeiten von Harald
Boockmann herausgegeben, darun-
ter ,Aufgespannte Felle” von 1957
neben zwei nicht datierten und
betitelten Arbeiten.



1979 ist die Mappe , Kunstler
fotografieren — Hommage a Harald
Boockmann” von der Neuen Gruppe
Saar ausgegeben worden, an der
sich Monika von Boch, Jo Enzweiler,
Harald Mante, Hermann Richter,
Rolf Glasmeier, Klaus Kuster, Si-
gurd Rompza, Ed Sommer, Yong Sa
Sommer, Hans-Willi Scherf, Klaus
Staudt und Gerd-Alois Zwing betei-
ligten.

Die von Steinert ins Leben gerufene
.subjektive fotografie” pragte das
Schaffen von Harald Boockmann

tief. Ihr Ziel war die Besinnung auf
die gestaltenden Kompetenzen des
Fotografen, der sich in virtuosem
Umgang mit der Technik — den
Kdnstlern gleich - die Fotografie als
Gestaltungsmittel aneignen solle.
Wie Otto Steinert im Vorwort zum
Katalog der ersten Ausstellung
~Subjektive fotografie” 1951 schrieb:
.Die Ausstellung steht unter dem
Motto ,Subjektive Fotografie’, da die-
ser Begriff formelhaft das personliche
Gestaltungsmoment des Lichtbildners
(im Gegensatz zur ,angewandten’
Gebrauchs- und Dokumentarfoto-
grafie) akzentuiert ausdrickt.”
(Steinert 1951, S. 5)

Die von Harald Boockmann bekann-
ten fotografischen Arbeiten wende-
ten ganz in diesem Sinne eine Reihe
von gestalterischen und experimen-
tellen Techniken an. Boockmann
arbeitete in seinen freien kinstleri-
schen Arbeiten intensiv mit fotogra-
fischen Verfremdungstechniken wie
der Kopier- oder Sandwichmontage
(,,ROomische Mauer”, 1963) und dem
Negativprint. Er kopierte mehrere
Negative versetzt auf ein und dassel-
be Fotopapier oder er legte mehrere
Filme Ubereinander und belichtete
dann auf das Fotopapier. Beim Nega-
tivdruck wird kein Negativ sondern
eine Diapositiv auf das Papier proji-
ziert, und so erscheinen im Papierbild
die Tonwerte verkehrt, wie man es
von Negativfilmen erwartet. Denn
bei jedem analogen fotografischen
Belichtungsvorgang erfolgt diese
Tonwertverkehrung, da das Licht die
in den lichtempfindlichen Substanzen
enthaltenen Silberionen schwarzt.

Es entstanden darlber hinaus auch
bizarre Landschaftsfotografien, die
eine fremde Sicht des Vertrauten
erdffnen. Dass Boockmann sich
intensiv mit der Fotografiegeschich-
te der Moderne auseinandersetzte,
zeigt etwa die Arbeit mit dem Titel
+Aufgespannte Felle” aus dem Jahr
1957, ein Motiv, das er in Spanien
aufnahm. Die Felle zeigt der Foto-
graf von ihrer ledrigen Ruckseite.
Lediglich die Rander werden von
den langen Schatten der Tierhaare
hervorgehoben. Die hellen Lederfla-
chen sind mit Nahten versehen, die
wie Zeichnungen oder Plane (nicht
existierender Sternbilder) erschei-
nen, in denen sich der Blick des
Betrachters verliert und der eigent-
lich dargestellte Gegenstand seine
Bedeutung zugunsten freier Formen
einbUfBt.

Boockmann bezieht sich hier auf
ein ahnliches Thema von Brassai,
der im Jahr 1933 , Lederflanken”
fotografierte — ein Bild, das auch

in der Ausstellung ,,subjektive
fotografie” 1951 gezeigt wurde.
Auch sie sind an einer Wand zum
Trocknen befestigt. Sie erinnern an
rituelle Masken, da die Zeichnungen
fr den Zuschnitt von Schuhsohlen
einen eigenstandigen Bildcharakter
annehmen.

Diese bildliche Selbstandigkeit
adaptiert Harald Boockmann in
seinen Fellen. Er entfernt sich in
seiner Fotografie weit vom dar-
gestellten Gegenstand.

In seinen Arbeiten férdert er Struk-
turen zutage, die dem entsprechen,
was an der Saarbriicker Kunstschule
unter dem Begriff , Fotografik”
verstanden wurde. Die Absicht,
freie grafische und fotografische
Gestaltung zu verbinden, wird in der
Wortschépfung deutlich. Urspriing-
lich leiteten Hannes Neuner und
Kilian Breier dieses kleine Spezial-
fach, spater folgte Joachim Lischke
und schlieBlich Harald Boockmann.

Dabei ist es beachtlich, dass die
Fotografik im Unterschied zur viel
bekannteren Fotografieklasse an der
Saarbriicker Kunstschule den Weg-
gang Steinerts Uberdauerte.



Sogar nach Auflésung der Foto-
grafieklasse, der Schule und der
anschlieBenden Neugriindung einer
Werkkunstschule, in der engagierte
Steinert-Schiler wie Boockmann den
Geist der gestaltenden Fotografie
weitertradierten, blieb sie erhalten.

In den Saarbriicker Fotografik-Kursen
wurde — in vieler Hinsicht radikaler als
in der ,subjektiven fotografie” — an
einem elementaren Gestaltungsan-
satz gearbeitet, wie er ahnlich in der
Wiederaufnahme einer konkreten
Kunstauffassung in der Gruppe
.Zero” praktiziert wurde. Kilian
Breier stand ihr besonders nahe.
(Koenig 1991, S. 10, 12,17)

Aber auch die ,,neue gruppe saar”
steht fur diese Neuorientierung allen
Gestaltens an elementaren Aus-
gangspunkten. Dazu gehorte die
methodische Erforschung der kiinst-
lerischen Material- und Formgebung.

Die ,neue gruppe saar” wurde auch
fur die Steinert-Schiler Monika von
Boch, Dieter Lott, Kilian Breier und
schlieBlich fur Harald Boockmann zur
klnstlerischen Heimstatt. Er beteilig-
te sich an drei Ausstellungen dieser
Klnstlergruppe. (Maas, Jahne 2003,
S. 143, 150, 158)

In Boockmanns Formenwelt sind
Rhythmus und Licht wesentliche
Faktoren. Das Licht wird von ihm
immer als Material seiner Gestal-
tung thematisiert. Oftmals arbeitet
er mit teiltransparenten Stoffen, mit
verschiedenen Glasqualitaten, z. B.
mit drahtdurchzogenem Sicherheits-
glas (,,Komposition 1, 1965), das
mit seiner strukturierten Oberflache
zwar Licht durchlasst, es aber hierbei
auf materialspezifische Weise bricht.
Das Licht wird anders als bei glat-
tem Glas durch das Material geleitet
und bringt eine neue Realitat zum
Vorschein. Ahnlich verhalt es sich,
wenn Boockmann mit anderen licht-
brechenden Materialien arbeitet. Ge-
knitterte oder Ubereinander gelagerte
Folien oder Glasplatten kommen zum
Einsatz.

Letztendlich setzt er auch foto-
grafisch belichtete Negative und
Diapositive in der Sandwichmonta-
ge mit der derselben Absicht ein,
namlich als Lichtbrecher, welche
Strukturen im Sinne einer neuen
sichtbaren Welt hervorbringen und
die ohne den Zugriff des gestalten-
den Fotografen verborgen blieben.
Boockmann versteht es, in starken
SchwarzweiB-Kontrasten einen ganz
eigenen Weg zu beschreiten. Dies gilt
es zu betonen, weil es vor ihm bereits
einige Fotografen gab, die in so ge-
nannten Fotogrammen Dinge — seien
es transparente oder intransparente -
als oder statt Negativ fur ihre Abzlge
nutzten. So wird auch verstandlich,
dass es in seinen Arbeiten nicht
unbedingt darum geht, eine gegen-
standslose Abstraktion in groBtmog-
licher Reinheit zu erzielen. Es geht
um das Verhalten und die Wirkung
des Lichts als Material. Oftmals
bleiben Hinweise auf die Realitat
erhalten. In der Montage ,Komposi-
tion I, Paris” von 1958 entdeckt man
im Negativabzug die Rickenansicht
eines Passanten, und in Boockmanns
»Spanische Landschaft 2“ von 1961
bleiben trotz aller Uberlagerungen
schwarzweiBer Kuben Gebaude mit
Fenstern und Turen erkennbar. In
»Komposition IlI” und , Komposition
IV* von 1963 sind diese Verweise auf
die gegenstandliche Welt dagegen
nahezu ausgeblieben.

In saarlandischem Privatbesitz be-
findet sich heute ein einzigartiges
Zeugnis des Schaffens von Harald
Boockmann. Es handelt sich um

ein Album, das der Fotograf selbst
zusammengestellt hat. Er montierte
einige Dutzend seiner Fotografien
im Format 24 x 18 in der Regel
ganzseitig auf die Kartons des wohl
aus dem Handel erworbenen und
vorgefertigten Albums. Zu Anfang
und Ende wird je ein Selbstportrat
gezeigt. Auf ihnen gegeniber liegen-
den Seiten finden sich Aufnahmen
vom Universitatsgeldande in Saarbri-
cken - Boockmanns professioneller
Wirkungsstatte. Beide Bilder sind

in unmittelbarer Nahe der Philoso-
phischen Fakultat aufgenommen
worden, in der sich - bis heute - das
Kunstgeschichtliche Institut befindet.

Das Bild am Anfang des Albums zeigt
das Gebaude der Saarldndischen
Universitats- und Landesbibliothek -
allerdings um 90 Grad gedreht. Links
bildet die Decke eines Vordachs einen
einfarbig schwarzen dreieckigen Keil,
der wahrscheinlich durch Eingriffe

in der Dunkelkammer im Kontrast
betont wurde. Er nimmt ein Drittel
des Bildfeldes ein. Das Bild am Ende
zeigt einen Blick auf ein weiteres
Universitdtsgebdude, auf das 1951
gegrindete Europa-Institut. Zwischen
Anfangs- und Schlussbild komponiert
Harald Boockmann sorgfaltig jede
Doppelseite mit seinen freien Licht-
kompositionen. Darunter sind einige
Motive, die er in Ausstellungen zeigte
- andere nicht. Es ist die Definition
seines Werkes mit seinen Mitteln: de-
nen der Fotografie. Man findet keine
Titel, keine Zeitangaben, keine Texte,
nur Fotografie. Die in dem Album
versammelten Arbeiten vermitteln
eine starke Geschlossenheit. Harald
Boockmann markiert Anfang und
Ende mit seinem Gesicht - eingangs
rechts, am Ende links verschattet -
und kombiniert seine Selbstportraits
mit seinen kinstlerischen Arbeiten
einerseits und seiner professionellen
Wirkungsstatte an der Universitat
andererseits. 1967 schied Harald
Boockmann aus dem Leben und
hinterlasst ein beeindruckendes, in
weiten Teilen unpubliziertes Werk.

Heute ist der fotografische Nachlass
Harald Boockmanns Teil einer der be-
deutendsten Privatsammlungen der
Fotografie: der Sammlung Ann und
Jargen Wilde, die mit dem Erwerb
sein Werk fur die Nachwelt in seiner
Ganze erhalten haben. Die Artothek
Saar in Saarlouis besitzt 22 Werke
Boockmanns. In der Fotografischen
Sammlung des Saarlandmuseums in
Saarbricken sind 24 seiner Arbeiten
verzeichnet, mit zwei Ausnahmen
handelt es sich um experimentelle
Fotografie.



