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Biografie

1932 geboren in Saarbrücken/Scheidt 
1947 Lehre als Brauer, Abbruch aufgrund 
eines schweren Unfalls 
1951-54 Studium der Fotografie 
bei Otto Steinert an der Staatlichen Schule 
für Kunst und Handwerk, Saarbrücken 
1953-54 Assistent von Otto Steinert 
1954-67 Fotograf am Institut für Kunstgeschichte 
der Universität des Saarlandes 
Teilnahme an Exkursionen nach Frankreich (Lothringen, 
Burgund, Champagne), Spanien, Italien, Süddeutschland 
und Skandinavien 
Boockmanns Sachaufnahmen bildeten den Grundstock 
des institutseigenen Fotoarchivs; fotografische 
Aufnahmen für den Corpus-Katalog zur lothringischen 
Skulptur des 14. Jahrhunderts 
1963-65 Lehrbeauftragter für die Fotografik 
an der Staatlichen Werkkunstschule Saarbrücken 
1965 Aufnahme in den Deutschen Werkbund 
1967 gestorben in Saarbrücken
www. institut-aktuelle-kunst.de/kuenstlerlexikon/ 
boockmann-harald

Einzelausstellungen

1967 �„Harald Boockmann – Lichtbilder“,  
3. Speculum-Ausstellung, Foyer des Musiksaales, 
Universität des Saarlandes, Saarbrücken

1973 �„Harald Boockmann – subjektive fotografie“, 
deutsch-ausländisches Clubhaus, Universität des 
Saarlandes, Saarbrücken

1993 �„Licht-Bilder des saarländischen Fotografen Ha-
rald Boockamnn (1932-1967)“, Ausstellung 4 der 
Ausstellung Kunst im Krankenhaus, Gebäude 50.1, 
Universitäts-Kliniken Homburg/Saar

2019 �„harald boockmann – fotografie“, Forschungs
zentrum für Künstlernachlässe am Institut für 
aktuelle Kunst im Saarland, Saarlouis

Ausstellungsbeteiligungen
1956 �„Otto Steinert und Schüler – Gestalterische Foto

grafie, Institut für technische Form, Darmstadt
1957 �„Otto Steinert und Schüler – Fotografie als Bild

gestaltung“, Rathaus, Kiel
1958 �„Otto Steinert und Schüler – Fotografie als Bild

gestaltung“, göppinger galerie, Frankfurt am Main
1959 �„subjektive fotografie 3“
1959 �„Otto Steinert und Schüler – Fotografie als Bild

gestaltung“, neues Forum, Bremen
1959 �„Otto Steinert und Schüler – Fotografie als Bild

gestaltung“, Museum Folkwang, Essen
1959 �„Otto Steinert en Leerlingen“, Stedelijk van 

Abbe-Museum, Eindhoven 
Otto Steinert en Leerlingen“, Stedelijk Museum 
Amsterdam

1961 �„neue gruppe saar“, Zimmertheater Tübingen
1964 �„grafik und fotografie“, neue gruppe saar, Galerie 

Elitzer, Saarbrücken
1965 �„neue gruppe saar“, Festsaal Kultusministerium 

Saarbrücken
1967 �„neue gruppe saar 1957-1967“, Festsaal Kultus

ministerium Saarbrücken
1990 �„Otto Steinert und Schüler – Fotografie und Aus

bildung 1948 bis 1978“, Fotografische Sammlung 
im Museum Folkwang, Essen

2002 �„subjektive Fotografie – Otto Steinerts Schüler in 
Saarbrücken“, Museum Haus Ludwig, Saarlouis

2003 �„subjektive Fotografie – Otto Steinerts Schüler in 
Saarbrücken“, Ludwig Galerie, Oberhausen

2006 �„Themenwechsel: Paris – Bilder einer Stadt“,  
Harald Boockmann, Otto Steinert, Romain 
Urhausen, Monika von Boch, Landesgalerie, 
Saarlandmuseum, Saarbrücken

2011 �„Kontinuität und Wandel im Saarbrücker Stadtbild. 
Von der Glasplatte zum digitalen Bild“, Hauberrisser 
Saal, Rathaus St. Johann, Saarbrücken

2018 �„Erste Einblicke in die Bestände der Artothek“, 
Forschungszentrum für Künstlernachlässe am 
Institut für aktuelle Kunst im Saarland, Saarlouis

2019 �„Leo Grewenig und die ‚neue gruppe saar’“, 
Museum Bensheim



Werke in Sammlungen

– �Stiftung Ann und Jürgen Wilde in der Sammlung 
Fotografie und Neue Medien an der Pinakothek der 
Moderne, München

– �Fotografische Sammlung im Saarlandmuseum 
Saarbrücken, Saarbrücken

– �Artothek des Instituts für aktuelle Kunst im Saarland an 
der Hochschule der Bildenden Künste Saar mit For-
schungszentrum für Künstlernachlässe, Saarlouis

Veröffentlichte Werke

Fotos von Architektur und Kunstwerken 
in Ausgaben der Monatszeitschrift „Saarheimat“ 
(Auswahl)

– Saarheimat, Jahrgang 5, Heft 1/2, 1961, S, 43
– Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 1, 1965, S. 14-17
– �Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 3, 1965, Titelbild, S. 65, 

67, 69, 70-73
– Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 4, 1965, Titelbild, S. 97
– Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 7/8, 1965, S. 216-218
– Saarheimat, Jahrgang 9, Heft 11, 1965, S. 327-330

Fotos von Architektur, mittelalterlicher  
(Bau-)Skulptur sowie Kunst im öffentlichen Raum 
in (wissenschaftlichen) Veröffentlichungen 
(Auswahl)

– �Klaus Altmeyer, Jakob Szliska, Werner Veauthier und  
Peter Weiant: Das Saarland. Ein Beitrag zur Entwicklung 
des jüngsten Bundeslandes in Politik, Kultur und Wirt-
schaft. Saarbrücken 1958, Abb. 75, 84

– �Franz-Josef Reichert: Die Baugeschichte der 
Benediktiner-Abteikirche Tholey. Saarbrücken 1961,  
S. 10 und Abbildungsteil

– �Helga D. Hofmann: Die lothringische Skulptur der 
Spätgotik. Hauptströmungen und Werke. Saarbrücken 
1962, S. 11, S. 434 und Abbildungsteil passim

– �Peter Volkelt: Die Bauskulptur und Ausstattungsbild-
nerei des frühen und hohen Mittelalters im Saarland. 
Saarbrücken 1969, S. 427 und Abbildungsteil passim

– �Michael Jähne: Die Bauskulptur des Spätmittelalters im 
Saarland (1260-1550). Untersuchungen zu Stil und Iko-
nographie. Saarbrücken 1999, Abbildungsteil passim

– �J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Die Lothringische Skulp-
tur des 14. Jahrhunderts. Ihre Voraussetzungen in der 
Südchampagne und ihre außerlothringischen Beziehun-
gen. Petersberg 2005, passim

Sammelschriften

– �Otto Steinert: subjektive fotografie. Internationale 
Ausstellung moderne Fotografie, veranstaltet von der 
Fotografischen Abteilung der Staatlichen Schule für 
Kunst und Handwerk Saarbrücken. Saarbrücken 1951.  
Darin u.a.: Otto Steinert: Vorwort, S. 5-6 
J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Zum Begriff „Subjektive 
Fotografie“, S. 61-62 
Otto Steinert: subjektive fotografie. Ein Bildband moder-
ner europäischer Fotografie. Bonn 1952. Darin: 
J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Objektive und subjektive 
Fotografie, S. 8-12

– �Otto Steinert: subjektive fotografie 2. München 1955. 
Darin: J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Vom Sinn der 
Fotografie, S. 25-40

– �Otto Steinert und Schüler – Fotografie als Bildgestal-
tung. Ausstellungskatalog göppinger galerie. Frankfurt 
am Main 1958, Nr. 39-45

– �neue gruppe saar. Ausstellungskatalog Tübinger 
Zimmertheater. o.O. (Saarbrücken), o.P. 1961

– �Nobert Müller-Dietrich: möglichkeiten der fotografie – 
neue bilder von harald boockmann. In: Saarheimat, 6. 
Jg., Heft 7/8, 1962, S. 20-24 
Auszugsweise erneut veröffentlicht im Leporello zur 
Einzelausstellung „Licht-Bilder des saarländischen Foto-
grafen Harald Boockamnn (1932-1967)“ und in  
Jo Enzweiler (Hg.): Kunst im Krankenhaus. Ausstellungs-
reihe in den Räumen der Arbeitsgemeinschaft Kernspin-
tomographie der Universitäts-Kliniken Homburg/Saar. 
Saarbrücken 1995, S. 40

– �Georg-W. Költzsch: Grafik und Fotografik. In: Saarhei-
mat, 8. Jg., Heft 7/8, 1964, S. 236-238

– �Neue Gruppe Saar. Katalog zur Ausstellung im Festsaal 
des Ministeriums für Kultus, Unterricht und Volksbil-
dung, Saarbrücken November 1965. Saarbrücken 1965, 

– �Norbert Müller-Dietrich: Jahresausstellung der „neuen 
gruppe saar“. In: Saarheimat, 9. Jg., Heft 11, 1965,  
S. 375-376, S. 376

– �Jochen Lengsfeld: (Besprechung der Ausstellung der 
neuen gruppe saar im Ministerium für Kultus und 
Volksbildung 1965). In: Saarländische Landeszeitung, 
1.12.1965

– �neue gruppe saar, saarbrücken, 1957-1967. Katalog zur 
Ausstellung im Ministerium für Kultus und Volksbildung, 
Saarbrücken 1967. o.P., Abb. 17

– �Ernst Boesch: Licht-Bilder von Harald Boockmann.  
In: Saarheimat, 11. Jg., Heft 5, Saarbrücken 1967,  
S. 131-133

–�Karl August Schleiden: Zum Tode von Harald Boock-
mann. In: Saarheimat, 11. Jg., Heft 5, Saarbrücken 
1967, S. 13

– �Walter Schmeer: „neue gruppe saar“. In Saarheimat, 
11. Jg., Heft 12, Saarbrücken 1967, S. 368-372, S. 368

– �J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: Vom Sinn der Photogra-
phie. Texte aus den Jahren 1952-1980. München 1980

– �Dorothee Schank: Subjektive Fotografie. In: Saarheimat, 
30. Jg., Heft 1, Saarbrücken 1986, S. 17



– �J. A. Schmoll gen. Eisenwerth: „subjektive fotografie“. 
Der deutsche Beitrag 1948-1963. Ausstellungskatalog 
Institut für Auslandsbeziehungen, Stuttgart 1989, insb. 
S. 7

– �Otto Steinert und Schüler – Fotografie und Ausbildung 
1948 bis 1978. Ausstellungskatalog Fotografische 
Sammlung im Museum Folkwang, Essen. Essen 1990,  
S. 57-69, 66-69, 85, 177, 187

– �Thilo Koenig: Der Weg ist das Ziel. Zwischen Bauhaus 
und Zero. Kilian Breiers fotografische Lichtgestaltungen. 
In: Ernst-Gerhard Güse (Hg.): Kilian Breier, Fotografik 
1953-1990. Ausstellungskatalog Saarlandmuseum 
Saarbrücken und Museum für Kunst und Gewerbe 
Hamburg. Dillingen und Saarbrücken 1991, S. 9-29

– �Lorenz Dittmann: Licht-Bilder – Harald Boockmann.  
In: Jo Enzweiler (Hg.): Kunst im Krankenhaus. 
Ausstellungsreihe in den Räumen der Arbeitsgemein-
schaft Kernspintomographie der Universitäts-Kliniken 
Homburg/Saar. Saarbrücken 1995, S. 41-43

– �Jo Enzweiler: Harald Boockmann. Licht-Bilder, Ausstellung 
vom 28.1. bis zum 30.4.1993. In: Jo Enzweiler (Hg.):  
Kunst im Krankenhaus. Ausstellungsreihe in den Räu-
men der Arbeitsgemeinschaft Kernspintomographie der 
Universitäts-Kliniken Homburg/Saar. Saarbrücken 1995, S. 
35-39

– �Barbara Auer (Hg.): Zwischen Abstraktion und Wirk-
lichkeit. Fotografie der 50er Jahre, Ausstellungskatalog 
Kunstverein Ludwigshafen am Rhein. Ludwigshafen 
1998

– �subjektive fotografie. Otto Steinerts Schüler in 
Saarbrücken 1948-1959. Ausstellungskatalog Museum 
Haus Ludwig Saarlouis und Ludwiggalerie Schloss 
Oberhausen. Oberhausen 2002

– �Claudia Wiotte-Franz: Subjektive Fotografie.  
Otto Steinerts Schüler in Saarbrücken. In: Zeit-Risse. 
Mitteilungen zur regionalen Kultur und Geschichte,  
6. Jg., Heft 2, 2002, S. 4-5

– �Jo Enzweiler (Hg.) Interview 11 J.A. Schmoll gen. 
Eisenwerth im Gespräch mit Monika Bugs. Saarbrücken 
2003

– �Claudia Maas und Michael Jähne (Hg.): neue gruppe 
saar. Saarbrücken 2003

– �Jo Enzweiler (Hg.): sichtbar machen. Staatliche 
Kunstschulen im Saarland 1924-2004. Saarbrücken 
2006, S. 145, 434, 439

– �Josef Adolf Schmoll gen. Eisenwert: Die Anfänge der 
Kunstwissenschaft an der Universität des Saarlandes im 
Rahmen der Kulturpolitik zwischen 1948 und 1966.  
In: Christa Lichtenstern und Wolfgang Müller (Hg.):  
Das Kunstgeschichtliche Institut der Universität des 
Saarlandes – Lebensbilder. Sankt Ingbert 2006,  
S. 13-82, insb. S. 15 (Abb.), 31, 43 (Abb.), 47

– �Ralph Melcher (Hg.): Gebanntes Licht. Die Fotografie 
im Saarlandmuseum von 1844 bis 1995. Ausstellungs
katalog Saarlandmuseum Saarbrücken 2009, S. 160, 
162, 203, 204

– �Henry Keazor (Hg.): Kontinuität und Wandel im 
Saarbrücker Stadtbild. Von der Glasplatte zum digitalen 
Bild. Begleitbroschüre zur gleichnamigen Ausstellung. 
Saarbrücken 2011, S. 7-9

– �Günter Scharwarth: Das große Künstlerlexikon der 
Saar-Region. Biografisches Verzeichnis von Bildenden 
Künstlerinnen und Künstlern der Saar-Region aus allen 
Fachrichtungen und Zeiten. Saarbrücken 2017, S. 107

– �Roland Mönig (Hg.): Saarlandmuseum - Moderne 
Galerie. Die Sammlung, Bestandskatalog. Saarbrücken 
2017

– �Leo Grewenig und die „neue gruppe saar“. Hg. Stadt
kultur Bensheim. Bensheim 2019, S. 50-51

Quelle

Institut für aktuelle Kunst im Saarland, Archiv,  
Bestand: Boockmann, Harald (Dossier 640)

Redaktion: Oranna Dimmig
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Der 1932 in Scheidt bei Saarbrücken 
geborene Fotograf Harald Boockmann 
studierte von 1951 bis 1954 Foto
grafie bei Otto Steinert an der 
Staatlichen Schule für Kunst und 
Handwerk in Saarbrücken. Er hatte 
eigentlich 1947 eine Brauerlehre 
begonnen, die er jedoch wegen eines 
schweren Unfalls abbrechen muss-
te. Im letzten Jahr seines Studiums 
wurde er Assistent von Otto Steinert 
und zwar in Nachfolge seiner Stu-
dienkollegen Joachim Lischke (bis 
1951) und Edith Buch (1951-1953).

1954 berief der erste Inhaber des 
Lehrstuhls für Kunstgeschichte an 
der neu gegründeten Universität 
des Saarlandes, Josef Adolf Schmoll 
gen. Eisenwerth, Harald Boockmann 
zum Institutsfotografen. Schmoll war 
bekanntermaßen ein Leben lang auf 
das Engste mit Otto Steinert und der 
„subjektiven fotografie“ verbunden. 
(Schmoll 1989, S. 7) Mehr noch: Er 
publizierte in vielen der von Steinert 
herausgegebenen Bildbände und 
äußerte sich zu theoretischen Frage-
stellungen der Fotografie (Steinert 
1951, S. 61-62; Steinert 1952, S. 
8-9; Steinert 1955, S. 25-40; Schmoll 
1980; Enzweiler (Hg.) 2003). Harald 
Boockmann blieb so an der Universi-
tät einer wichtigen Persönlichkeit der 
„subjektiven fotografie“ verbunden, 
selbst wenn Letztere Ende der 1950er 
Jahre ihren Zenit schon überschritten 
haben mochte. Er bildete in seinem 
Werk eine sehr persönliche Hand-
schrift aus, die in einer Kritik  
der Exponate der beiden 
Steinert-Schüler Harald Boockmann 
und Monika von Boch in der Aus-
stellung „Neue Gruppe Saar“ 1965 
der Autor Jochen Lengsfeld wie folgt 
zusammenfasste: „Die Mettlacherin 
Monika von Boch stellt anlässlich 
ihres fünfzigsten Geburtstages vier-
zehn Fotographien aus, die allesamt 
den Einfluss Otto Steinerts verraten 
(…). Gleiches wäre zu den Fotoar-
beiten Harald Boockmanns zu sagen. 
Wie sich bei beiden der Einfluss eines 
Lehrers auswirkt, läßt sich deutlich 
ablesen, ohne daß damit der indivi-
duellen Gegebenheit Abbruch getan 
wäre.“ (Saarländische Landeszeitung 
1.12.1965)

Als Institutsfotograf sorgte er für 
didaktisches Abbildungsmaterial. 
Ebenso begleitete er die Exkursionen 
des Instituts und schuf beeindrucken-
de fotografische Dokumentationen 
zu den untersuchten Kunstwerken, 
die sich in der Photothek der Kunst-
geschichte an der Universität des 
Saarlandes erhalten haben. Heute ist 
die Photothek im ehemaligen Raum 
des Fotolabors untergebracht, in dem 
Harald Boockmann einst wirkte.

Von 1963 bis 1965 war Harald 
Boockmann Lehrbeauftragter für  
die Fotografik an der Staatlichen 
Werkkunstschule Saarbrücken.  
Den Lehrauftrag übernahm er 
wiederum von Otto Steinerts erstem 
Meisterschüler Joachim Lischke, der 
ihn von 1961 bis 1963 ausgeübt 
hatte. 1965 folgte die Aufnahme in 
den Deutschen Werkbund.

Harald Boockmann nahm 1959 an 
der dritten und letzten der legen-
dären, von Otto Steinert durchge-
führten Ausstellungen mit dem Titel 
„subjektive fotografie“ teil. Auch die 
Ausstellungen „Otto Steinert und 
Schüler“ verzeichnen die Teilnahme 
Harald Boockmanns, etwa jene, die 
1958 in der „göppinger galerie“ in 
Frankfurt am Main stattfand und zu 
der Boockmann die überraschend 
große Zahl von sechs Arbeiten 
beisteuerte, während die meisten 
der anderen Steinert-Schüler nicht 
mehr als vier zeigten. 1961, 1964 
und 1965 nahm er an den Ausstel-
lungen der Neuen Gruppe Saar teil. 
Seine Arbeiten wurden daraufhin in 
Publikationen und Mappenwerken 
der Gruppe abgebildet. In der Map-
pe „jo enzweiler duroy rolf harald 
boockmann, sammlung grafischer 
und fotografischer blätter“ wurden 
1964 in einer Auflage von fünfzig 
Exemplaren drei Arbeiten von Harald 
Boockmann herausgegeben, darun-
ter „Aufgespannte Felle“ von 1957 
neben zwei nicht datierten und 
betitelten Arbeiten. 

Harald Boockmann – 
Künstler und Werk

Roland Augustin

Aus: www.institut-aktuelle-kunst.de/
kuenstlerlexikon/boockmann-harald



1979 ist die Mappe „Künstler 
fotografieren – Hommage à Harald 
Boockmann“ von der Neuen Gruppe 
Saar ausgegeben worden, an der 
sich Monika von Boch, Jo Enzweiler, 
Harald Mante, Hermann Richter, 
Rolf Glasmeier, Klaus Küster, Si-
gurd Rompza, Ed Sommer, Yong Sa 
Sommer, Hans-Willi Scherf, Klaus 
Staudt und Gerd-Alois Zwing betei-
ligten.

Die von Steinert ins Leben gerufene 
„subjektive fotografie“ prägte das 
Schaffen von Harald Boockmann 
tief. Ihr Ziel war die Besinnung auf 
die gestaltenden Kompetenzen des 
Fotografen, der sich in virtuosem 
Umgang mit der Technik – den 
Künstlern gleich - die Fotografie als 
Gestaltungsmittel aneignen solle. 
Wie Otto Steinert im Vorwort zum 
Katalog der ersten Ausstellung 
„subjektive fotografie“ 1951 schrieb: 
„Die Ausstellung steht unter dem 
Motto ‚Subjektive Fotografie’, da die-
ser Begriff formelhaft das persönliche 
Gestaltungsmoment des Lichtbildners 
(im Gegensatz zur ‚angewandten’ 
Gebrauchs- und Dokumentarfoto
grafie) akzentuiert ausdrückt.“ 
(Steinert 1951, S. 5)

Die von Harald Boockmann bekann-
ten fotografischen Arbeiten wende-
ten ganz in diesem Sinne eine Reihe 
von gestalterischen und experimen-
tellen Techniken an. Boockmann 
arbeitete in seinen freien künstleri-
schen Arbeiten intensiv mit fotogra-
fischen Verfremdungstechniken wie 
der Kopier- oder Sandwichmontage 
(„Römische Mauer“, 1963) und dem 
Negativprint. Er kopierte mehrere 
Negative versetzt auf ein und dassel-
be Fotopapier oder er legte mehrere 
Filme übereinander und belichtete 
dann auf das Fotopapier. Beim Nega-
tivdruck wird kein Negativ sondern 
eine Diapositiv auf das Papier proji-
ziert, und so erscheinen im Papierbild 
die Tonwerte verkehrt, wie man es 
von Negativfilmen erwartet. Denn 
bei jedem analogen fotografischen 
Belichtungsvorgang erfolgt diese 
Tonwertverkehrung, da das Licht die 
in den lichtempfindlichen Substanzen 
enthaltenen Silberionen schwärzt. 

Es entstanden darüber hinaus auch 
bizarre Landschaftsfotografien, die 
eine fremde Sicht des Vertrauten 
eröffnen. Dass Boockmann sich 
intensiv mit der Fotografiegeschich-
te der Moderne auseinandersetzte, 
zeigt etwa die Arbeit mit dem Titel 
„Aufgespannte Felle“ aus dem Jahr 
1957, ein Motiv, das er in Spanien 
aufnahm. Die Felle zeigt der Foto-
graf von ihrer ledrigen Rückseite. 
Lediglich die Ränder werden von 
den langen Schatten der Tierhaare 
hervorgehoben. Die hellen Lederflä-
chen sind mit Nähten versehen, die 
wie Zeichnungen oder Pläne (nicht 
existierender Sternbilder) erschei-
nen, in denen sich der Blick des 
Betrachters verliert und der eigent-
lich dargestellte Gegenstand seine 
Bedeutung zugunsten freier Formen 
einbüßt. 

Boockmann bezieht sich hier auf 
ein ähnliches Thema von Brassaï, 
der im Jahr 1933 „Lederflanken“ 
fotografierte – ein Bild, das auch 
in der Ausstellung „subjektive 
fotografie“ 1951 gezeigt wurde. 
Auch sie sind an einer Wand zum 
Trocknen befestigt. Sie erinnern an 
rituelle Masken, da die Zeichnungen 
für den Zuschnitt von Schuhsohlen 
einen eigenständigen Bildcharakter 
annehmen. 

Diese bildliche Selbständigkeit 
adaptiert Harald Boockmann in 
seinen Fellen. Er entfernt sich in 
seiner Fotografie weit vom dar
gestellten Gegenstand. 

In seinen Arbeiten fördert er Struk-
turen zutage, die dem entsprechen, 
was an der Saarbrücker Kunstschule 
unter dem Begriff „Fotografik“ 
verstanden wurde. Die Absicht, 
freie grafische und fotografische 
Gestaltung zu verbinden, wird in der 
Wortschöpfung deutlich. Ursprüng-
lich leiteten Hannes Neuner und 
Kilian Breier dieses kleine Spezial-
fach, später folgte Joachim Lischke 
und schließlich Harald Boockmann. 

Dabei ist es beachtlich, dass die 
Fotografik im Unterschied zur viel 
bekannteren Fotografieklasse an der 
Saarbrücker Kunstschule den Weg-
gang Steinerts überdauerte. 



Letztendlich setzt er auch foto-
grafisch belichtete Negative und 
Diapositive in der Sandwichmonta-
ge mit der derselben Absicht ein, 
nämlich als Lichtbrecher, welche 
Strukturen im Sinne einer neuen 
sichtbaren Welt hervorbringen und 
die ohne den Zugriff des gestalten-
den Fotografen verborgen blieben. 
Boockmann versteht es, in starken 
Schwarzweiß-Kontrasten einen ganz 
eigenen Weg zu beschreiten. Dies gilt 
es zu betonen, weil es vor ihm bereits 
einige Fotografen gab, die in so ge-
nannten Fotogrammen Dinge – seien 
es transparente oder intransparente - 
als oder statt Negativ für ihre Abzüge 
nutzten. So wird auch verständlich, 
dass es in seinen Arbeiten nicht 
unbedingt darum geht, eine gegen-
standslose Abstraktion in größtmög
licher Reinheit zu erzielen. Es geht 
um das Verhalten und die Wirkung 
des Lichts als Material. Oftmals 
bleiben Hinweise auf die Realität 
erhalten. In der Montage „Komposi-
tion II, Paris“ von 1958 entdeckt man 
im Negativabzug die Rückenansicht 
eines Passanten, und in Boockmanns 
„Spanische Landschaft 2“ von 1961 
bleiben trotz aller Überlagerungen 
schwarzweißer Kuben Gebäude mit 
Fenstern und Türen erkennbar. In 
„Komposition III“ und „Komposition 
IV“ von 1963 sind diese Verweise auf 
die gegenständliche Welt dagegen 
nahezu ausgeblieben.

In saarländischem Privatbesitz be-
findet sich heute ein einzigartiges 
Zeugnis des Schaffens von Harald 
Boockmann. Es handelt sich um 
ein Album, das der Fotograf selbst 
zusammengestellt hat. Er montierte 
einige Dutzend seiner Fotografien 
im Format 24 x 18 in der Regel 
ganzseitig auf die Kartons des wohl 
aus dem Handel erworbenen und 
vorgefertigten Albums. Zu Anfang 
und Ende wird je ein Selbstporträt 
gezeigt. Auf ihnen gegenüber liegen-
den Seiten finden sich Aufnahmen 
vom Universitätsgelände in Saarbrü-
cken - Boockmanns professioneller 
Wirkungsstätte. Beide Bilder sind 
in unmittelbarer Nähe der Philoso-
phischen Fakultät aufgenommen 
worden, in der sich - bis heute - das 
Kunstgeschichtliche Institut befindet. 

Das Bild am Anfang des Albums zeigt 
das Gebäude der Saarländischen 
Universitäts- und Landesbibliothek - 
allerdings um 90 Grad gedreht. Links 
bildet die Decke eines Vordachs einen 
einfarbig schwarzen dreieckigen Keil, 
der wahrscheinlich durch Eingriffe 
in der Dunkelkammer im Kontrast 
betont wurde. Er nimmt ein Drittel 
des Bildfeldes ein. Das Bild am Ende 
zeigt einen Blick auf ein weiteres 
Universitätsgebäude, auf das 1951 
gegründete Europa-Institut. Zwischen 
Anfangs- und Schlussbild komponiert 
Harald Boockmann sorgfältig jede 
Doppelseite mit seinen freien Licht-
kompositionen. Darunter sind einige 
Motive, die er in Ausstellungen zeigte 
- andere nicht. Es ist die Definition 
seines Werkes mit seinen Mitteln: de-
nen der Fotografie. Man findet keine 
Titel, keine Zeitangaben, keine Texte, 
nur Fotografie. Die in dem Album 
versammelten Arbeiten vermitteln 
eine starke Geschlossenheit. Harald 
Boockmann markiert Anfang und 
Ende mit seinem Gesicht - eingangs 
rechts, am Ende links verschattet - 
und kombiniert seine Selbstportraits 
mit seinen künstlerischen Arbeiten 
einerseits und seiner professionellen 
Wirkungsstätte an der Universität  
andererseits. 1967 schied Harald 
Boockmann aus dem Leben und 
hinterlässt ein beeindruckendes, in 
weiten Teilen unpubliziertes Werk.

Heute ist der fotografische Nachlass 
Harald Boockmanns Teil einer der be-
deutendsten Privatsammlungen der 
Fotografie: der Sammlung Ann und 
Jürgen Wilde, die mit dem Erwerb 
sein Werk für die Nachwelt in seiner 
Gänze erhalten haben. Die Artothek 
Saar in Saarlouis besitzt 22 Werke 
Boockmanns. In der Fotografischen 
Sammlung des Saarlandmuseums in 
Saarbrücken sind 24 seiner Arbeiten 
verzeichnet, mit zwei Ausnahmen 
handelt es sich um experimentelle 
Fotografie.

Sogar nach Auflösung der Foto-
grafieklasse, der Schule und der 
anschließenden Neugründung einer 
Werkkunstschule, in der engagierte 
Steinert-Schüler wie Boockmann den 
Geist der gestaltenden Fotografie 
weitertradierten, blieb sie erhalten. 
In den Saarbrücker Fotografik-Kursen 
wurde – in vieler Hinsicht radikaler als 
in der „subjektiven fotografie“ – an 
einem elementaren Gestaltungsan-
satz gearbeitet, wie er ähnlich in der 
Wiederaufnahme einer konkreten 
Kunstauffassung in der Gruppe 
„Zero“ praktiziert wurde. Kilian 
Breier stand ihr besonders nahe. 
(Koenig 1991, S. 10, 12,17) 

Aber auch die „neue gruppe saar“ 
steht für diese Neuorientierung allen 
Gestaltens an elementaren Aus-
gangspunkten. Dazu gehörte die 
methodische Erforschung der künst-
lerischen Material- und Formgebung. 

Die „neue gruppe saar“ wurde auch 
für die Steinert-Schüler Monika von 
Boch, Dieter Lott, Kilian Breier und 
schließlich für Harald Boockmann zur 
künstlerischen Heimstatt. Er beteilig-
te sich an drei Ausstellungen dieser 
Künstlergruppe. (Maas, Jähne 2003, 
S. 143, 150, 158) 

In Boockmanns Formenwelt sind 
Rhythmus und Licht wesentliche 
Faktoren. Das Licht wird von ihm 
immer als Material seiner Gestal-
tung thematisiert. Oftmals arbeitet 
er mit teiltransparenten Stoffen, mit 
verschiedenen Glasqualitäten, z. B. 
mit drahtdurchzogenem Sicherheits-
glas („Komposition 1“, 1965), das 
mit seiner strukturierten Oberfläche 
zwar Licht durchlässt, es aber hierbei 
auf materialspezifische Weise bricht. 
Das Licht wird anders als bei glat-
tem Glas durch das Material geleitet 
und bringt eine neue Realität zum 
Vorschein. Ähnlich verhält es sich, 
wenn Boockmann mit anderen licht-
brechenden Materialien arbeitet. Ge-
knitterte oder übereinander gelagerte 
Folien oder Glasplatten kommen zum 
Einsatz. 


